التعير 8 عماره المسجد المعاصر 
فى القرن التاسع عشر و بداية القرن العشرين بمدينة القاهرة 
ماله 
لنيل درجة الماجستير فى العمارة 


مقدمة من 


المهندس / أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 


بكالوريوس الهندسة المعمارية ١١٠٠م‏ - كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


٠ 8 -_ - 


أستاذ دكتور / أيمن عاشور 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


أستاذ مساعد دكتور / جلال عبادة 
أستاذ مساعد العمارة - كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس+- 
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جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 
قسم الهندسة المعمارية 


إقسسسرار 
هذا البحث مقدم إلى جامعة عين شمس للحصول على درجة الماجستير فى الهندسة » تم 
انجاز هذا البحث بقسم الهندسة المعمارية » بكلية الهندسة - جامعة عين شمس من عام 
5 إلى عام 5١.5‏ . 
هذا ولم يتم تقديم أى جزء من هذا البحث لنيل أى مؤهل أو درجة علمية لأى معهد 


علمى آخر . 


وهذا إقرا منى بذلك ٠‏ 
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التوقيع : 
الأسم : أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 
التاريخ : / / 5.5 


رسالة ماجست سير 


أسم الباحث : أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 


عنوان الرسالة : التغير فى عمارة المسجد المعاصر فى القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين 


بمدينة القاهرة 
اسم الدرجة : ماجستغخيير 


لجنة الإشراف 
-١‏ أستاذ دكتور / أيمن عاشور 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 
" - أستاذ مساعد دكتور / جلال عبادة 
أستاذ مساعد العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


5 


لجنة الفحص و الحكم 


-١‏ أستاذ دكتور / على حاتم جبر 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة 


" - أستاذ دكتور / خالد محمد راغب دويدار 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة - جامعة عين شمس 


امو 


( : 


"- أستاذ دكتور / أبمن عاشور 


بور 
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0 
ل ش 


أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس ١‏ اد ١‏ 5 »> 


تاريخ البحث 5٠١1/1/17‏ 
الدراسات العليا 


ختم الإجازة : 


هد/ أ/لا..؟ 


ل 


ا 
مي وو و 


تاريخ المناقشة 7١71/17/78‏ 


أجيزت الرسالة بتاريخ ٠٠١7/1/3‏ 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 
قسم الهندسة المعمارية 


مستخلص الرسالة 


مقدمه من / أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 
عنوان البحث : التغير فى عمارة المسجد المعاصر فى القرن التاسع عشر وبداية القرن 
العشرين بمدينة القاهرة 


في فتن فاقوا التاسع عشر وبداية القرن العشرين (النصف الأول من القرن العشرين) ‏ 
وتتعرض للاتجاهات المعمارية والطرز التى اتخاذتها عمارة المساجد فى ضوء التحول 
التدريجى لمدينة القاهرة نحو عمارة الحداثة. 


الكلمات المفتاحية 
عمارة المسحد 
بداية القرن العشرين 
وزارة الأوقاف 
عصر محمد على 
عمارة الحداثة 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 


قسم الهندسة المعمارية 


ملخص الرسالة 
لقد شهدت عمارة مساجد مديئة القاهرة عددا من التحولات والتغيرات التاريغية خلال 
فترة القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين والتى كان لها انعكاسا واضحا على 
صياغة مفردات:عمازة المسجد الحديث لمدينة القاقراة: 
هذه التغيرات بدأت عندما دخلت مدينة القاهرة عصرها الحديث مع مجئ الحملة الفرنسية 
حيث كان أول عمل تأريخى مصور للعمارة الإسلامية لمدينة القاهرة ثم كان هناك تحول 
تاريخى أخن شهدته عمارة المساجد عندما جلب محمد على إلى مضير نمطا معماريسا 
حديد] ‏ غرفت بالغطان# الؤومنة والذى التدويت حمان#:مساكة. مديكة القاهو ف غلن: اثوه إلى 
ثلاث طرز (الطراز الرومى فى عمارة المسجد - الطراز التقليدى - الطراز الذى يجمع 
بين المدرسة الرومية والتقليدية) ثم أخذث عمارة مساجد مديئة القاهرة منعطفا جديدا مع 
تحول مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل نحو نظم التخطيط الأوربية والاستعانة بالخبرات 
الأجنبية والتى عمدت إلى تطوير مدرسة جديدة فى عمارة المسجد (المدرسة الإحيائتية) 
والتى تجمع بين خصائص العمارة المملوكية ونظم التخطيط العثمائية. 
ومع بداية القرن العشرين وتنوع التيرات الفكرية النى ظهرت ؛ تنوعت وتعددت 
الاتجاهات المعمارية لعمارة المساجد ولقد قامت هذه الدراسة بحصرها فى أربعة 
اتجاهات رئيسية (الاتجاه المحافظ - الاتجاه التجديد المحافظ - الاتجاه التجديدى - 
الاتجاه التقليدى) كما تعرضت الرسالة لخصائص كل اتجاه والعلاقة المتبادلة بين كل 
اتجاه والأخر والنطاقة الزمنى لكل اتجاه مع استعراض لأمثلة تحليلية لكل اتجاه. 


فهرس الموضوعات 
الباب الأول: 01 
الفصل الأول: التعريف بالبحث وخطة الدراسة ةد زد د02 1 0 1 ا 000 
مقدمة 


88 هف 98 وف مع نفع معدم عع مدووو. وو قف فوؤزووممووووه معمنوووة م عرند هد ويه هه وودوة ذه ورمع زرو وو وه هرمو وروم دورو ووو مرو مد ةو مومه دوه 


» # 8م >9 عو قوس ة وووم مه مم عؤوووه 5ق ووو ووه مهعم وهس ووو ووو ومو و ووول وم ورور و ووو دو هه و نم وهو دوهن 


١-؟‏ : النطاق الزمني والمكاني للبحث 


١-؛ ٠‏ هدف البحث 
1-4-١‏ : الأهداف التوثيقية 


ف ١‏ -؟ع؟؟ه؟ووووو وم 6 مو ووة 6 5 دم قم فق ةله و ووه همه ممم و ومو عمجم او مهمه ملام هس ووو دده ووو 


١-4-؟ ١‏ الأهداف التحليلية 


.يي مهيل 8م 26 رامو وم مف 4ت تم ممم و لت م وال عم عابم وم يود ةا ذه انمومه 1 551 ا رم ور يدوه 


٠: ”-4-١‏ الأهداف التقريرية 


هى | + #35 فوويووع و5889 ؟و؟وهوه4ة 54 58 وقهة؟وهةووةووة 5595 زه وو وهو ونه دوي وم ةةودكهه 5 رودن نو :يدوو هدهده و ورور مو رمن 


١ه‏ : منهجية البحث 


الفصل الثاني: التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد القاهرة 20 


الباب الثاني: مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن التاسع عشر 
عصر محمد على (1405م-/184م) 


6 6 جتنن 682 359668686569686 نض ةن عت 49856 6596 رو 68556566 6 6 دهمت شضشنه6ه268. 8855946 266898646648656 دسجت تت 694668خبجبسةعه» يدلايايانا 


الفصل الثالث: عمارة وعمران مدينة القاهرة في عصر محمد علي ومساجدها 0 


1-7 : أحوال مدينة القاهرة في زمن الحملة الفرنسية 00000006 ش2*ظظ( 


-1-1 : النتائج المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة 1211237257 
7-1-1 : النتائج الغير مباشرة للحملة الفرنسية علي عمارة مساجد مدينة القاهرة 001100 


"7 : مدينة القاهرة في عصر محمد علي 00000 


1 النطاق الزمني وحن ورا اا و له م الم و و بم‎ : 12-١ 


+64 9899 ؟ 9 عمع وو ووم وو و عا ادهو وده م لنووؤزون وبو انه ةو وو م نهو ووه هو هعدة 5 ورور وج 5+ مده وني وم و دمو ده ده توووم ووه 
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5585 همه زوووه 


ةف ةوهو :و ؟” 


لل لى الى الى للا ل يننا 


8976 ع وس ميسو وود هه 


©» 2# قوس وب ووة و+ 


عم ممعم مسومو هه 


قفة قفوو وووةه مه 


©8 © هنوع وروور وج -. 


84 >*+ وسءمه وممه 


م" ميم ووم ون ود نقه 


وق« هعمو رؤرووقوه» 


فة هه 8 ووو وده 


وو ممم جوم ةده 


#4 قولرة وو ووةءع.+. 


.4م به ووم نهدن له 


5864 همهو وج جل سه 


قله وسض+ج عر ووهعءهج + 


589 ع يههمووقعدودة 


1-1-7 : أوضاع وأحوال مدينة القاهرة في عصر محمد علي 
0 , عمران مديئة القاهرة في عصر محمد علي 


1-1-1 : عمارة مدينة القاهرة في عصر محمد علي مو وا اول ا اا 


4-75 : العمارة الرومية 
٠: 6-5‏ خصائمص العمارة الرومية 
-1-1 : تأثيرات العمارة الرومية على عمارة المسجد 


الفصل الرابع: أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن التاسع عشر 
عصر محمد علي (14805م-184/8م) 
1-4 : أمثلة تحليلية لمساجد الطراز المحلى 
١-1-4‏ : مسجد حسن باشا طاهر 54؟5؟7اه/ 5٠18م‏ 
4 -؟ : أمثلة لمساجد الطراز الرومى 
١-2-4‏ : مسجد محمد علي بالخانكة 145١١0ه/‏ 1854م 
2-4-؟ : مسجد محمد علي بالقلعة 145 ؟15١-1575اه/‏ 18491-1456ام 
5" : أمثلة لمساجد الطراز الذى جمع بين تقاليد المدرستين المحلية و الوافدة 
١-9-1‏ : مسجد سليمان أغا السلحدار 157658ه/1855م 


الباب الثالث: مساجد مدينة القاهرة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


الفصل الخامس: عمارة وعمران مدينة القاهرة في عصر إسماعيل ومساجدها 1 52101101111 
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١‏ : أحوال مدينة القاهرة في ظل حكم عباس الأول (1854-1848م) 


١-١‏ : مدينة القاهرة في عصر عباس الأول 00س شك!“شش<212#(ط( 
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ع 066 4*8 8« 83294 دفو ودووسوة فعووو 2 قكقنةة وو نووو هده م وموموه له ومو ممه ةد هو وو وووو ووو وون 
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ف » * * » ف همف وققفعوءث .ةرو و ع وه فووو ووم مني هة هم فقوو ود ج96 مم ووو وهر ووب و ومين 


ب قف فع 6969 66 مهو ممعم مو مل دك م موه وو هه م قم مو و6 مه م ووو هو و سه وه مو و وه وم وو وه م مهن وم مو هر و و و ووو مه 


6 نهةهةشةودويهه 
مودي »د يمومه 
عم وم جعيوه 
ومودوه 5م وم و 
وم ملم ومم 
2+7 ووه 
8# همه وهو 
فموي؟9_ ممم 


هةة فك 5 ة موه 


وعققهوو وه 


648 ال ةهوة 
قفع و2 نوهوه 
ا 0000 
ملعو وميه 
عوأعةفنةهسوه 
و فقءمعمفقويوة 


6 فق وه ووه 
0١‏ 

ه" “هه إيريور 4 دوة 

8* 64مه ووم 

87 #8 عقوو 

تلم يال لا لى لديا 

ع موه 

ششا5كةه ووه 
هقعونة مية4 


4* 8 هم م وو 


ب-؟ ؛مسجد الشيخ درويش العشماوي 7517١1ه/‏ ١161م‏ 


5" : حكم إسماعيل والتحول التقافي ا 0000000 
5-: : مدينة القاهرة في عصر إسماعيل ا 
1-4-4 : أوضاع وأحوال مدينة القاهرة في عصر إسماعيل ا 
5-5-5 : عمران مدينة القاهرة في عصر إسماعيل 0/1700 
1-4-5 : عمارة مدينة القاهرة في عصر إسماعيل والنصف الثاني من القرن التاسع عشر 200 
5-5 : تأثير تطوير مديئة القاهرة في عصر إسماعيل على عمارة مساجدها 1 1111111 
1-4 : العمارة الإسلامية وتطورها خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 010 


1-1-5 : تطور دراسة العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر 11711 


٠: ١1-1‏ الاتجاهات المعمارية لمساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
-؟ : المدرسة التقليدية 


5-7-1 : اعتماد الوالى عباس الأول على الطراز المحلى فى العمارة ز [ ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز ‏ 11101111 


اك المدرسة التقليدية كين عمارة المسجد 


٠ 5-7-5‏ أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 277 
1-2-1 : الخصائص و السمات المميزة لمساجد المدرسة التقليدية 10 
1-؟: المدرسة الإحيائية 0 |[ ز1ز121211111 
1-7-5 : ظهور المدرسة الإحيائية في عمارة المساجد 1000 
1-15 4 ووه المدريية الأحيائية وو 0 
4-3-5 : أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 900 
0-1-1 : السمات العامة للمدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد ا 1211101110 


711 


* مهف * 8 يميم مه مف هه موود ووووهوي ةك او مه ارورمو وروم مم وووون 


ج- من المساجد الآخرى التي أقامها عباس الأول 52110 


« © * ف فوه ف قمع و0 هم و وقوومم ة ووه ور مهمو ر دوم وو مرو نونووورنق 


© 699 99608606 و09 تررم وم فو مففو ةعووور دفوو فصوو مهرم وه مامه وريه او ره ومو رو زر هنر يرون 


اللا ا ا اللا ا ا ا ا ا 700 


« وو89 فه ف قفوو دوو م عق مودقو رفوو سووموة و نهووه مسد ماه لوصوو مور روم وين 


و54 لقع فو ندل وووو ف لمم وم *مق ود سود ةق ووم وب رده ووو هدهو رمو ووهة وو مومه فق ممم هه وهر وي مه مور و ور هونن 


8 « «ب باع ةع وق وده وو دعم وعنة نفو ووو ودعو د وشووررة ووه د مقن ورور ووم وروم و مهن وهووروبي 


1-"-؛ : القائمين على المدرسة التقليدية فى عمارة المساجد 11 1 21111111ظط 


لبلال لالاننا 


شم وهووه 


.يمه 


الا ل باسلك 


بغفوووده 


#*دهدووموم 


#سعهعهةه” 


لال ليرا 


ل ل الى لال لافنا 


٠و٠هووف؟م‎ 


6 8وه 


82 و 


:دوعويوه 


هين١حعع‎ 


29 38 ةوه 


69 «قفوويه» 


فقوووه 


وعم سوه 


الفصل السابع: أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 100000000 
١‏ : أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية ةزةزةزةز زد دز د د 001312 1 1 ا 
1-1-1 : مسجد محمد بك المدبول (مسجد عابدين الجديد) 5/85١ه ‏ 1851م ا 
5-17 : مسجد المطراوي 595١1ه4108-4ام‏ زةز ‏ ز ز ز 0 اا 0 
ا-؟: أمثلة لمساجد المدرسة الأحيائية 001010107 00 0 ااا 
لا-7-١‏ : مسجد الشامية 1515 -!1١11١1ه/48958١181-1م‏ 00000 ااا 
/إ-7-؟ : مسجد التوفيقي /701١ه‏ - 1845م 0001010211 0 0 
الباب الرابع: مساجد مدينة القاهرة في القرن العشرين 
. زع اوس قلؤام) 0 
الصفحة 
الفصل الثامن: مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين ا 0 000 
ا اا [1[1[1[1[1[1[ 1[ ا اذ 1 ا 
١-4‏ : مدينة القاهرة في بداية القرن العشرين 0 
1-١-4‏ : أوضاع وأحوال مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين 11 0000010011 
!-١-1-4‏ : الوضع السياسي 0 011 ا 0 
14١1١ب‏ : الوضع الاجتماعي 1 0 
1-1-8-ج : الوضع الثقافي 1010001006 8[ [ ز[ز [ز[ [ ز[ز[ [ ز ز ز 0 0 0000 
4-؟ : الأوضاع المعمارية والعمرانية لمدينة القاهرة في مطلع القرن العشرين 0 
1-7 : عمارة مدينة القاهرة في بداية القرن العشرين د17 0001 اا 
2-5-4 : عمران مدينة القاهرة في بداية القرن العشرين 0000 |[ ؤ[ز[ ز[ز [ ا 
-؟ : الخلاصة ' ه ١‏ 


+ »© 549486 86868 5 ةةة 46 ههه قهشعهه هوي ههه و دن وود وده ب ووم ه»» 5ر9 ه5 وج 9١9:‏ و وشو ومو ووه ور مووةقةه سوه هه ههه ههه هاور مس مس مس وروبره ه سدع م وو م وود ووو وود 


الفصل التاسع: الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد في بدايات القرن العشرين ........ ١5‏ 


فقفقوهمءوهم 


0 [1 [ [ [ [1 وزارة الأوقاف المصرية 11[ذ[1[1[1[1[141[ز1[1[‎ : ٠-1 
0 1 1 نشأة وزارة الأوقاف المصرية ااا ز ز ز ذ11112‎ : 1-٠-1 
0 010 5 القلم الهندسي بوزارة الأوقاف المصرية 0 ة ز ز ز ز‎ : 1-١-1 
00 0 000 أمثلة لأعمال وزارة الأوقاف المصرية‎ : 5-١-5 
0 [1|110 دراسة لمسجد السيدة فاطمة حلمي‎ 


وجس | *8 في هه قعع 9*4 فقوققوهس هق ويووهم _ هود هدم رده موود و وروا > و لوو ون وق مو قفقع وعمس هم ةم وو وو مرو و مه وو وو و ارد فج ممه و ممم هام ره 


و 99 2999098 66م م59 يو مه فس مدو ورد موور ووم واو مو ووه كمد وو هته ووب ومو وروم روي ووو و ووو ووون 


88 © "قش 5ع وو نويه ووه وس ووو قؤنوووونةن 


57-1 0 ا 
1-5-7-5 : مسجد الطباخ بعابدين 117١م‏ ا[ ا 
5-1-1-5 : مسجد الفتّح بعابدين (1578ه//91١م)‏ 00110101010 1 000 
9-؟ : المكاتب الهندسية ب00000 0 ا 
1-5 : أعمال المكاتب الهندسية الخاصة في مجال عمارة المساجد 0000 
19؛ : صغار المقاولين والحرفيين ا[ 000 
التعريف بمساجد صغار المقاولين والحرفيين (المسجد التقليدي) ا 

8 : الخلاصة 00000 1111011 
الفصل العاشر : اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين ا 

لمهيد : 110100000000000 
1-٠‏ : تصنيف أتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين 0 
1-1-١‏ : إشكالية وضع مخطط يجمع النماذج المعمارية المختلفة لعمارة مساجد ال نا 

بدايات القرن العشرين 

0 المتبع لتصنيف اتجاهات عمارة مساجد بدايات القرن العشرين‎ 5 5-١-1 
الاتجاه المحافظ (21م10غة/كتءكم 00 / ع كته ءومو ) ا ا‎ : 5-٠ 
00 مدارس الاتجاه المحافظ في بدايات القرن العشرين 001011 0 ا‎ : 5-٠ 
0 1 1 2 0 المدرسة المصرية (المحلية)‎ : 1-9-١ 
السمات العامة والخصائص المميزة للمدرسة المصرية (المحلية) 0 دا‎ : 5-5-١ 
المدرسة الغربية |[ [ؤ[ز[ز[ز ز ز ز زا‎ : "5-5-٠ 
السمات العامة للمدرسة الغربية 025000 ا‎ : 4-5-٠ 
0 0 1 1 1 الاتجاه التجديدي المحافظ‎ : ؛-١‎ 
0 التعريف بالاتجاه 1 1 1[ 1 1 1 1 |[ ا‎ : ١-4-5 
0000000111111 0 #إزوان الإتجام التكديدة العاف لذ 1[ ذ[ ز [ ز ز ز‎ 14-4 
1 01111 1 السمات العامة للاتجاه التجديدي المحافظ 0[ [1[ 1[ [ز[ز[| [ز[ز[ز[ز ز‎ : 5-5-٠ 
00 ؛ الأساليب والمعالجات المتبعة مع الاتجاه التجديدي المحافظ‎ :-5- 
0 الاتجاه التجديدي (7رع1/100 / /01813م تتاع اهمه © ) اناا ا يا ل ا ا ا‎ : 
000 6 516 التعريف بالاتجاه (الظهور والنشأة)‎ : ١1-5- 
الأفكار والرؤى التي دعت إلى التجديد از[ [ز [ ا‎ : 5-5-5 
أمثلة لمساجد الاتجاه التجديدي 00 141415[ 1 1 1 212 1 ا‎ : "2-٠ 
000000011 الاتجاه التقليدي 10 1[1ذزؤزؤزؤز[ز ز ز [ز‎ : 1-٠ 


15-٠‏ - التعريف بالاتجاه التقليدي 
5-٠‏ : التعريف بفكرة التقليد والإتباع لدى طبقات العامة 
"5-5-٠‏ : تأثيرات عمارة مساجد الدولة على عمارة مساجد الاتجاه التقليدي 


الفصل الحادي عشر : أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين 0101710100 


5 ١اأمثلة‏ تحليلية لمساجد الاتجاه المحافظ 
1-١-0‏ : مسجد كعب الأحبار 574١ه/‏ ١٠11م‏ (المدرسة المحلية) 
7-١1-0١‏ : مسجد مصر الجديدة (مسجد السلطان حسين حاليا) ١17١م‏ 
15 ؛أمثلة لمساجد الاتجاه التجديد المحافظ 
١١-05‏ مسجد عين الحياة ١59544‏ 
١75-؟‏ : مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ /5914١م‏ 
"١‏ : أمثلة لمساجد الاتجاه التقليدي 
15-0١‏ مسجد منصور بك خير الله 4 11557ه/ 1501م 
>5١‏ : مسجد عزبة الجبل (الشفاء) 54؟1١1ه/‏ 5١9١م‏ 


"55١‏ : مسجد منشية الصدر (الحاج حسن أبو العلا) 1457١ه/‏ 1952م 


اللكاكع نالخاخضة: 


2) 


8 © وه > ٠‏ © ؟»”؟ ث >*» إبردو هج 4ن >4ت 6 ٠#‏ شذوم4ه#أ هسه 5 5 »م هن دنب :5 # 6 6 هلل 5 كأ 6 86 9؟ / جر ق 4 6 " + 4 5 ك ف 5 4 هب 4ه ثك ن ع » .هس 
68 م5 ةا ةم ةو ش هن ةن هوهق * م ؟5 5 ورم مو وةمدذدة 
ظ شضشة .»7 8595385 > وهم ب >" ؟ < و 


وس هه هس "انهه ةه :هدم نومرجم يبع وقوه ةو مومم هت اومدق ةمهم وميه راجتو ةفك م و ووو م ب مع يمن د مهت هتف ةةةة :1ه 


٠ه‏ مج موه اش ست شهجو هن جوع ؟ + شوبوه؟ م و2356 3 ةشذوه 56584 ور وهم هه بم نوو دودو دوتو 
+ وشةقة 8 لفون ة؟ »> 5 ال ةوهو ةا ة ةد ةن 

86 +*8 4ه ا جو لخم وعووور هه 
644#هة هفو هم 5 ه515 من مم هج م هت ةق ةلت ا اوم ل و ووه دا ووم 
+ 98 وعياسهس قولزاعوخ ونه ةق قةفة وه »» 5985 و_وهودؤوة دوذ ف 65+94 6 هوم وشت 5 ةم صورقعه هه 4م ده مم س بجعم ودود ممم 
9ع »عم 4985554 4ق ةق ةكف 5 جوع 4 ؟ ؟ا + 4 وم هج 6 542989جد م4 ةقخ قةةاة:وه :ع » ؟ + 
+949# 63+ *ة ودشهفهث 3485م ومووقهه ةوخ 8ومم وة 64م ++ هم 5535 م ةق وه >5 4د شوة ته ف هه نن سن د 1د ووو ءوده -. 
م »#5 5هه مت ةين ة هش ةم 4ج مم مم بمج ع مي وبدوه م ووووه 


» * بو ودش + 84هة8مت 5536996 هعورو > مهدهع و وه تقد ةدة ده 


# وو و#*» ود 4*0 معمعوهمهنز قو وده ة و1 


» © و شعدمعدة ووه ه موه ع ه589 ووه هج ني ره ةد هم ههه ونث 2969م 5 نم فقة555 وو_م 5 45 دوم 54495645 5ت مهم نةوةة 5556 + م ص عاض وده :١ه‏ 


الم ال ل 


84 385 تمت هل ةو ون ةه 


+ >4 ضهن 24+66 وه 


»هه قشت عقو ةذه 


ب بجع ب نوا وو ثووه مه 


64م 9+ ووو هوه 


ا 5558559وو م هه 


4+ * هشقذةووووة هه 


تا هدك 4ش نش وة و ووم » 


#8 8 4ش ة ةر ورو؟ مم 


595989 ا وو وووءم 


4 6ع ور ووم دو هم 


الصفحة 
شكل ١-"‏ : خريطة القاهرة التاريخية و تطوراتها اذ[ ا 
شكل ١-7‏ : خريطة الأمبراطورية العثمانية 0 
شكل 1١‏ : لوحة تمتل مرفاأ بولاق ومسجد سنان 50 11[ [1[1[1[1[|[ |[ 000111 
شكل 1-9 : مسجد الحاكم بأمر الله 21 1< 2 ز 1 ااا 
شكل 1-7 محمد علي والي مصر 00000 
شكل 5-١‏ : مذبحة المماليك بالقلعة 1 
شكل 1-7 : مسجد جوهر المعيني 4١18م‏ ( مسقط أفقى ‏ موقع عام ) 0000000 
شكل "/ : قصر محمد علي المطل على بركة النيل 00 
شكل 837 : قصر. محمد علي بالاسكئدرية 1110 1 
شكل 1-7 : أحد قصور محمد علي المطلة على نهر النيل....: 1 
شكل ٠١-7‏ : مقهى في القاهرة ذو سقف جملوني خشبي 01 |[ |[ 001 
شكل ١١-7‏ : مسجد شاه زاد محمد 1 
شكل ١7-3١‏ : مسجد محمد على بالقلعة » محمد على بالخانكة 00000000 
شكل ١7"‏ : الزخارف النباتية ذات الأشكال الورقية التى تعلو محراب مسجد سليمان أغا 000 
شكل ١-7”‏ : مسجد محمد علي بالقلعة 1474م - 1845م ( منظور خارجى). ج0133 اا 
شكل ١5”‏ : مسجد سليمان أغا السلحدار 6م (منظور خارجى) 0 اا 
شكل ١1-31‏ : مئذنة مسجد سليمان باشا الفرنساوي 0 0000001 
شكل ١7-7‏ : الجامع الأحمر لسيمان أغا السلحدار 1١16م‏ (مسقط أفقى) 8[ |ز ز [ [ز[ز[ [ [ز [ [ 00000 
شكل 18-7 : مسجد الجوهري 11557ه- 1841م ( مسقط افقى) زآؤزؤز ز ز 0 100000000 
شكل ١1-7”‏ : مسجد جوهر المعيني 4١18م‏ (مسقط أفقى ) 000 
شكل ٠١-7‏ : مسجد حسن باشا طاهر ١١18م‏ (مسقط أفقى ) ا 
شكل 5١-7‏ : مسجد جوهر المعيني - المئذنة /1٠/1ام‏ 550 ماكر ا ع مط ارا و ا 
شكل 73١5-7‏ : الطرز المعمارية لعمارة مساجد مدينة القاهرة في عصر محمد علي يي 0 
شكل ١-4‏ : مسقط أفقي لمسجد حسن باشا طاهر ا 11[ 0000001 
شكل 4-؟ : فراغ الصلاة في مسجد حسن باشا طاه ر(منظور داخلى) 0 
شكل 5-4 : قبة مسجد حسن باشا طاهر 0 
شكل 5-: : مسجد محمد علي بالخانكة الموقع العام م ا الم 0 
شكل 4-ه ٠:‏ 61 


فهرس الأشكال 


مسجد محمد علي بالخائكة الواجهة الخافية 


ىم 


رفوو وو عة نل ددرن و9 و هد دودر ووه 6 وووس نمم هم وه ريه درسو 15 ل فق دوو ري نيه 


شكل 1-4:: مسجد محمد علي (منظور عام ) 17111111 
شكل 7-4 : القبة المركزية في مسجد محمد علي 110111111110 


شكل 8-4 : بسملة بخط سنكلاخ 
شكل 1-4 : واجهة مسجد سليمان أغا السلحدار 


شكل ١١-4‏ : سبيل مسجد سليمان أغا السلحدار 
شكل ١7-4‏ : المحراب في مسجد سليمان أغا السلحدار 


اس يجفا عا مسيم .سيت الات عله سكم مسق أععين عبي أس لخم بست لتشم مس لسن بيس أويين. لس تبجو ل وس أطت ججح جم تي وس تسوج وروا اقلق ماسو تسو ماج ومع لجن بروحت جب ون الضف لت عت عت ع تعفد ماف فس شبن حب لكين لخم م لمن ببح مين م بجت ب كن وح وو وعم عور جيف اوسن صفت وصيو وي 


شكل ١-5‏ : جامع الملك ( قبة يشبك من مهدى - أثر رقم 4) 


© دش كش 4 همهم هع 4 2 »و4 همه و س4 


شكل 5-؟ : المسقط الأفقي لمسجد درويش العشماوي (أثر رقم 4؟1) 


شكل 5-5 : قصر النيل الذي أنشأه سعيد باشا في عام /1©1ام 
شكل 7-5 : تكية المولوية مسقط افقي القبة والمئذنة (أثر رقم 177؟) 


شكل ١١-5‏ : صورة ضوئية لشارع عماد الدين بمبانيه ذات الطراز الأوروبي 


شكل ١75‏ : واجهة عمارة الخديوي المطلة على شارع عماد الدين ا 
شكل ١١5‏ : صورة فوتغرافية لمجموعة من السقاه 8 171111 


شكل ١6‏ : سبيل المسجد التوفيقي بحلوان 6 أم اماك له م 1 من ا قلا 16 د 
شكل ١5-5‏ : باسكال كوست (/481/ا١‏ +815ام) 


© # 6ه ههه همه مهمه ممم ووه لا روم مو موه 


شكل ١١-5‏ : بيرز دافن 0 
شكل ١7-5‏ : صحن الجامع الأزهل........ين............يانن 008 
شكل 18-6 : جامع أحمد بن طولون 11 
شكل ١5-5‏ : منظر خارجي لجامع ومدرسة السلطان حسن 1ك 
شكل 3٠-5‏ : منظر داخلي لصحن جامع ومدرسة السلطان حسن 71 


شكل 7١-0‏ : ديفيد روبرت 000010121 ا 200 
شكل 5 : منظور. داخلي لصحن مسجد ومدرسة السلطان الغوري 210 


111 


شكل ٠١-4‏ : الصحن المغطى في مسجد سليمان أغا السلحدار 1ك 


ظشاشة 4 هةهة»6 هم ذة سذوثن* ف 69+ مر هع ووه ووه 


8 * 5759 .58894668 5ق 4م ددن + نض 8 ظناةق موه تبن 6 و58 م؟ 55946 ووه 96> 5599" مه ممم 


شكل 45 : مسقط أفقي لمسجد الأمير شريف باشا الكبير بشارع الكرداسي .... 
شكل 5-5 : جامع البنات (المدرسة الفخرية) (أثر رقم )١84‏ 0 


ءه# +59599885298 وه و ق4ة ف ققةة رج ووب 4ج 9ج وه وهم ةق كزونقه هوهو و و هد مهعم عب »ادن 


لل ل ل ل 1 ل 1 0 


6 كلهي فونه ج55 هو جد هيو ددن وددمدءم د١١‏ 


؟* »6 + 56585856 4 ظة6 96966 658+ موه بده 5ه هه 


8858584 2خ لادوةج >5 68545 »د + > ووهوهة وه وه م 


ششان .وض ت 56 وت »وس 46589684 #3 ههه م15 ةوه 


8 و6 4# شع هي ووه مم هه هم مويو 1م مدننيدةه 


؟ »85 58 ةف و ؟ وششظظةث قش شق ةب دوم 11 ةذه دن 4 


له العن إشنحتة سي متام تب جنك ملسا لأسي ميف امس مسي بتبتي جين ا اط و جين الت صمح كعم م 


© »> >” 45 5566696958689 4895 ذظظ فشفافشل سش هس ذج مه و :و و .و 


لح 00 


4576865889885 م* ك 589646 5ه ه116 هه 


35656457 هش ششهعهمفث ثم 3ق ة6ة هن جع أإيره وج :وه 


88596966845 4 جع د هيدو و8985 838486 © لش هج عس 56969556 هش ظالدث قاعم فللئاة هو و 


فته 46ت 4ش 8 نف و ة 6 ++ ه؟+و؟؟ يب هوج ان رون © + م و دود ووةدةد6ءمه 


شكل 6١‏ : الخديوي إسماعيل ا ا ل ا 
شكل 1-5 : الإمبراطورة أجيئي تستقبل الخديوي إسماعيل في لازال ........ .مي 0 
شكل ه-١١‏ :مقارنة بين النسيج العمراني للمدينة (الجديد و القديم ) لا اه ا لس ل و ا 


*+** +5984 م هع 565865598 ةنو ةو ةا ة5ا5قهه 


©8584 58خ شهة وه وه 4" + وهد*دة*» ههو هد ,م و" > ه” 


4 قسقة فهو مومه سه هت مفمعه هه مهب دم وه م ووم 


هه وق 4ه »عه و وو 4ه كو قن هوج ورور مو ووه 


659685489568889 ةق ة قشةشققه: مهمه ممم ةذه اذم 


مم هج يمه ب وه هس و و5 مومهو وهمونةةووده 


9 * 9596 مم رمعم ع5 59595958685 ق عمقو ة 515 ١5‏ 


لل هس و جسن هووه وسع © 4 هولق و وو و و ووقااادة 


©6 4 نه ووه ممم ممم م يدعو وج ورواوار رقم نه 


8 8 895958 6ه 4ه هوههم ةعمج اهمه ميب و بعر ؟؟ مه 


قله »ههه ةعزن هو هه هد ده مهأ هورووه ب و 


5.955 ا" ع م ويه داهم وعققة عه نه وزبوبموءم وه 


8535385888498 ةق ةوه ههه م مه ب ور رؤز هر ور؟ 


ا كف بجي جين جح شد أخبج تع بين يني جب أشني جات فتاية يج عن ات أطي ببزين ريبك عقت اجيم سيل كاتا بين تعبية صل علي اياجس ابت جوري بن شت تين يي بيد بسي جلت وج بت مسف مات ل لرياة الاو لي يي م 0 ج20 م ع اج مسي بسن حا من سين جع لكي يا 19 ان وبيج ب لعا الع بن مم بجي بسي ات لت ابي بين بس يق ا لي 


عت عع فو ععك 0ع ومع فمد م ممه محم وعم عه فوم مع واف كه قم ووه واو ووه و م وا و فلمو وا عم لاقع 66308661و افوا فووا مقع هاوه 404 مامه مده فقن 


لومووقةالع ةمه عه فلوو و مهاه دوع وو وام موود هاور وووةلر 


شكل ١١"‏ : قصر حمر الخيام بالجزيرة فندق الماريوت حاليا 148571--1855م 00 0 0000ش*ظظ3 


شكل ١١-5‏ : مسقط أفقى لمسجد السيدة زينب 


0 هاف وهو هو وة شه وه؟+* #4 ؤاة دهوجج بن >4 وه 58> مهو ووو وس نبمودة عايضو موه مع هب مور و يوزووج 


"كل 3145 المتئقة التشلركية لمسجة السيدة ( رن 


. ه00 #*فوه>* مهو لومم ةم راوع لق ةوبع وت لهو ووه وروءه 


شكل ١7-5‏ : مسجد الإمام الشافعى » الموقع العام ا ا يا ا ا 


شكل ١1-5‏ : مسجد السيدة نفيسة 1451م 


شكل 1 : مسجد المسقط الأفقي للسبيل في مسجد المدبول ل 


شكل 4-7 : مئذنة مسجد محمد بك المدبول بعابد 


شكل 1-0 : مدخل مسجد المطراوي 00000000 
شكل 7-07.: الفواصل بين الدخلات في واجهة مسجد المطراوي 570000 
فكل 7غ اقطاع مؤاجهة احاتم القرله في مسد النطن ار 1000000 
فكل 459 #«الأرفاكةالقوظية التقداتية فى مسعد المطر اي 521111 
شكل ٠١-19‏ : مدخل مسجد الشامية ا ا 00 


8 8 4م م فف 69م ففوعم هف ووو وووهفورو هوهو ركوو و درورو ومو يوون هم اهدورو رومس رو مر ريون 
© « م شه عه # مهمه ذل خودون رولك 4و وهس بول وعوو و1 ل ووو و وووو 


#8١ ©‏ 8# »© 4 قفو ناه ووع قوع وك نوو هدم نهو عووع م بددد اه ورور د ومو وو ووورم 


9 84*89 536 ف#شاوةهة» * ؟ 54و 5 وض “ووم مه ا وزؤزو بج دن ة ون ووو ووب 


شكل "1 : قصر الخديوى إسماعيل بالجيزة 181/4 م 101111000 


## # ©* 8 9 9؟ وش يو؟ج 5 ووه 7/6608 هم ووب 5 دة وس رون ووو 


شكل ١١55‏ :مسجد الرفاعى (منظور خارجى) 1998 0 *شش1/] 


69 ا ا م ام ممست ووو نل لام عع هد وهو ووو وؤزون 


شكل 15-6 : مسجد السيدة زينب فى مطلع القرن العشرين 0 


8 8 » 99 8 25ؤفة8 328 ههه و وع وزع.*4نخ 2885 موص ووو وج 15 95 1 ووم ف وهب مووريوونه: 


ةف فلوو وو م دون قف ة كوو ومرم ,بو دمن م ةزر ةمه وووه دوجومو و دوهشم ومو ود ووه رووي هو دود 


شكل 7١-5‏ : فراغ الصلاة فى مسجد الرفاعى 507110 


- ات يسع عت ج00 بين ع ص سم يج اس خمم مددط اط الالو وبيج اج ج70 بس بس سم بيسن موت وين لخد بعنة حبح بيني بيات طح جسم جلا من لات مويو بي جيب التي بي وب وتم بيادة ة سف م تس سد ألنكيا ادم ا يس عست جع وجب ريج بيج سف بوم ين جم نامحس لاا بسن الاك خلا بيات اخاتت 0 بين اجبن ايسبن البعيم ربو لاي من وين عم سم بعت عي 


بدين ل اكد و ا ا 1 
شكل /ا-5 ؛: مسجد المطراوي بضاحية المطرية 11100 


عايج ب و م بيني بس صو 


252« © + وومء 
4خ م ةلاع وه م . 
لا لدب نايا يا لى لالى كا 
8ع« عع قوسب 


58 هم ويعبهة 
©» © هب عوووهةه 
* * # مم دوو 
** ههوودوم وم 
ف ميهج رع سيموةو 
#9 مهمه ووده 
مج هف شةقةوووه 
828 مومع وومد 
59 ”594 ووو 
1ه »ع »+ ونث موو؟ 
©6 .»مه عيوة” 
شكس 8848 وض ه؟ 
957 دبي عووية 
موشهوع غ ووب 
#4 شه موووء؟م 
بيه اج سم غقة الاي ب عبت سن 
#»ن نه ندم ومر وه 
# مه ة ةن مرهواويه 


© »© همه ويوسمة4 


ا 
امي 


566+ 5د هووم 
له ©« 8 8 #9 وو وه 
*س ممعم خم يووو 
6اهدةذ © لو وودجهو 


9 4م *ومدموهءة؟ة 


شكل /ا-١١‏ : المسجد التوفيقي في حلوان اذ[ 1ذ41[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1 1[ 1[ 1[ 0 
شكل 17-7 : نموذج لتخطيط الكنيسة البازيليكية اتاد سمطو انوس مت ا و 11 
شكل 11-7 : التقسيم الداخلي لفراغ الصلاة في مسجد التوفيقي بحلوان 00 
شكل ١4-9‏ : مئذنة مسجد التوفيقي بحلوان 2121701110 000000 
شكل ١-8‏ : صورة توضيح افتتاح البرلمان المصري في دورة انعقاده الثاني 10111 000111 
شكل 7-8 : الملك فاروق يفتتح مسجد مطار الماظة اذ[ 00 
شكل 5-8 : اللوح الإنشائي لمسجد مطار الماظة ا 00 
شكل 8-؛ : الملك فاروق يضع حجر التأسين لإنشاء مستجد جلي ...ءءىء 0000000 
شكلٍ 8ه : اللوح التأسيسي لمسجد الجزيرة بالزمالك 01 
شكل 1-8 : منطقة وسط البلد في بدايات القرن العشرين 10 
شكل 8-/ : المسقط الأفقي والقطاع للمسجد الأقمر ا 
شكل 8-4 : ضاحية مصر الجديدة 1 
شكل 1-48 : وجهات لعمائر سكنية على الطراز الإسلامي لضاحية مصر الجديدة ل 
شكل ١1-5‏ : صورة لمبنئ وزارة الأوقاف المطل على شارع .هدى شعراوي 1 
شكل 5-5 : منحنى المد والجزر في القدرة الإنشانية لوزارة الأوقاف 1 
شكل 5-؟ : محمود باشا فهمي المعماري (1855- 1555م) اا اا 
شكل 5 : مسجد السيدة فاطمة حلمي 5145١م‏ 111 ا 
شكل 05 : مسجد الجزيرة بالزمالك 1545م [ز[ز ز[ ز ز[ز[ز[ز[ز ز ز ز 110101 0001اا000 
شكل 5-5 : مسجد منصور الأنصاري بقم الخليج /595١م‏ 0 
شكل 7-5 : لوحة القبة الفيداوية من أعمال تَوثيق ألْلْجِلْة,,....ب,........ءءى..... ١33‏ 
شكل 8-5 : مسجد الطباخ بعابدين صورة حديثة و 000 |[ |[ ا اا 
شكل 1-15 : مئذنة مسجد الطباخ 00000000 1 1 1 1 1 ااا 
شكل ٠١-5‏ : قطاع في مسجد الطباخ 577١م‏ قطاع مواجهة لجدار القبلة 000 
شكل ١١-1‏ : مسجد الفتح بعايدين - جامع عابدين الجديد 1 1 111151[ [1[1[1[ [ ز[ [ [ 1 1 
شكل ١75‏ : التكوين والنسب الهندسية الغير متسقة لمساجد صغار المقاولين 000101011111116 1 
شكل ١١-5‏ : صانع عربي 1887م لوحة زيتية متحف المتروبوليتان 00 |[ 000000010 
شكل ١-١‏ : التنوع في اتجاهات عمارة المساجد في النصف الأول من القرن العشرين 1 
شكل 7-٠١‏ : مسجد الوحدة. 174١م‏ المعماري حسن فتحي ااا 
شكل 5-١٠١‏ : مخطط تصنيف اتجاهات عمارة المسجد في بدايات القرن العشرين 000 
شكل 4-٠١‏ : مقارنة بين واجهتي المدخل لمسجدي منصور الأنصاري 354١م‏ ومسجد فاطمة حلمي ... ١817‏ 


لآير 


: مساجد الاتجاه المحافظ في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


: احترام واجهات مسجد كعب الأحبار والسلطان النفي لتوجيه الشارع 
: العمارة السكنية المبيئة على أرض الوقف الخاصة بمسجد كعب الأحبار ١1٠١‏ 
: استخدام الأشكال الهندسية في معالجة الاختلاف في توجيه الشارع والقبلة 
: استخدام المدخل كفراغ توزيع في كل من مسجد كعب الأحبار 


: مسجد صلاح الدين الأيوبي للمعماري علي خيرت 48ام 
: الشكل الهندسي المتزن لكل من مسجدي المرسي أبو العباس ومسجد مصر الجديدة 0 
: المركز الإسلامي بواشنطن المسقط الأفقي للدور الأراضي والدور الأول 501 
: واجهة المدخل للمركز الإسلامي بواشنطن 00 
: توسط الفدخل لمسجدي المرسي أبو العباس ومصر الجديدة 1211011110 
: المعماري مصطفى باشا فهمي يضع تصميم لأحد المساجد 000 
: النماذج الأولى لفكر التجديد مع الحفاظ 
: مسجد جمعية الشبان المسلمين من أعمال المعماري مصطفى محمود 916١م‏ 


6 +“ موك 82958عو »يمو وومهوون وج هدمو جوودةو 


مسجد السيدة نفيسة 1517م ومسجد السيدة زيئب 6أام 


: صورة لمحمود باشا فهمي المعماري  1١861(‏ 1118م) 000 
: مبنى وزارة الأوقاف المصرية ١175‏ للمعماري محمود باشا فهمي 2*1 


وأودولف برانداتي 


٠م‏ ومسجد السلطان الحنفي 914١م‏ 


8 هع 8*4 248 4ه دغ ة هو ؤورو ممه بض نةمع؟» ن ب هه نار 


5+4 8 ©* 4988# 594996566 موز يع ووع736584:ع بج ينون ةن وهوعبجمبمم ره ادوم دون و دور 
+ +2 مه »بج > «مدقومة 


للا 01 ف فا 


: أمتلة لأعمال المهندس علي لبيب جبر مسجد مدينة العمال بشركة الغزل والنسيج 5000 
: أمثلة لمسجد الاتجاه المحافظ 
: مقارنة بين الاتجاه المحافظ والاتجاه التجديدي المحافظ 
: الأقبية الخرسانية التي تغطي مدخل مسجد جمال عبد الناصر كوبري القبة 5506 
: صورة من الداخل لنفس الأقبية 0 
: كروكي الدور الأول لمسجد جمال عبد الناصر 0 
: كروكي لمسجد سمير محمد وهبي بمصر الجديدة ١5177‏ ش 
: استخدام الأسلوب الإبتكاري في التجديد المحافظ ا 
: مئذنة مدرسة البوليس بالعباسية فيها تكوينا وأشكال إبتكارية 7 


# ©»* »ةق »4 و2462 وومةه عبج معء 35649و 5 هوه 5 فلن رو هوردةة »هن وهو يفار ع ؟ + 65 نه ةع وز وويوج بننضءة م عيبم مدوه 


#مهوة»#* ق مهت 858268 5286ةب»ه الغ ةوهو وو ودوة هيده و هملزلا دوه 


248« لاهن ةم ونيم 5495 8و وج جردو وس ووس »ضضم هةووووة؟١‏ 


+8« قوووهعة؟ ود م دوةو ممعم ون نوو وده م نوو هوهو ده نقوره وو ده و هوه مم هم 5956م ه+*م فوم وو هيا هن وو بج و مومه د دونه 


: مسجدين يتبعان الاتجاه التفليدي 1000000 1ؤ[ؤزؤ 111111111111 
: مثال لمتابعة العامة وتقليدهم لعمارة الأثرياء 0 
: محاكاة التخطيط المتعامد المسجد باستخدام نمط المسجد ذو الأروقة 21110 


4 2/8 نض © 4# 9 4 )نر وعم 8ه 5 858555895525663 82 ون عوقو رهم ع-دارهس<١‏ > هي همده دمه 


ا 


يم 


شكل "5-١١‏ : المساق الأفقية لمسجد العلاف بالزيتون و عزبة الجبل (مقارنة) 1 
شكل ٠ 1-١١‏ مسجد منصور كعب الأحبار ا 00001190 00 0 ا 0 اا 
شكل 7-١١‏ : الموقع العام لمسجد منصور كعب الأحبار ل 
شكل ”١١‏ : كروكي للتخطيط وتوزيع الفراغات لمسجد منصور كعب الأحبار 0 
شكل 4-١١‏ : استخدام الأشكال الهندسية في معالجة اختلاف توجيه القبلة والشارع 0 
شكل 5-١١‏ : قطاع قي مسجد منصور كعب الأحبار 520 زد 000 
“كل :215+ الدهامات الحسرية قن قرت الساذه فى شرح متمدون: كمرو كدر ا 
شكل 71١١‏ : مدخل مسجد منصور كعب الأحبار ومقارنة بين فتحاته 00110111 
شكل 6-١١‏ : قبة مدفن كعب الأحبار بمسجد منصور كعب الأحبار 0001111 اا 
شكل 4-١١‏ : تفاضيل مئذنة مسجد منصور كعب الأحبار 7بب110110 001011 
شكل ٠١-١١‏ : مئذنة مسجد السلطان محمد بن قلاوون بالقلعة ©"لاها/ره؟7١ام‏ 0 
شكل ١١-1١١‏ : صورة جوية لضاحية مصر الجديدة في بدايات القرن العشرين 1-0 
“ققل :913 #9 الموزيع الفراغي والتيدات الذاكلية لفزاع العلاة في مسحة 000 
مصر الجديدة وتأثرها بمسجد محمد علي 

شكل ١75-١١‏ : توضيح لتماثل توزيع العناصر حول فراغ الصلاة ومداخل فراغ الصلاة 1 
شكل ١54-١١‏ : توظيف عناصر تنسيق الموقع كمرحلة انتقال بين توجيه الشارع وكتلة المسجد 1 
شكل ١5-١١‏ : نموذج للمعالجة المنكسرة للسلالم مع مدخل المسجد المملوكي و 1 
شكل ١1-١١‏ : مقارنة النسب الهندسية لكل من مدرسة السلطان حسن والمدخل ز ز ز 000 
ظ ظ الرئيسي لمسجد مصر الجديدة 

شكل ١7-١١‏ : مدخل مسجد الأمير الماس دز[ [ز [ |[ |[ [ [ 0 1 10100101001 
تكن نع اسان شور العاكة نوق محوى «الكوقة ومهون اقول بالسيدة 0000 00 

لعنصر المدخل (مدرسة السلطان حسن ومسجد مصر الجديدة) 
شكل ١5-١١‏ : مقارنة بين وضعية كتلة المدخل البارزة والغائرة بين كل من 0 
ظ مدرسة السلطان حسن ومسجد مصر الجديدة 

شكل ٠١-١١‏ : نماذج تاريخية للمدخل البارز للمسجد (جامع الظاهر/جامع الحاكم) ا 
شكل 5١-١١‏ : المدخل البارز لمسجد السيدة نفيسة 0 
شكل 72-١١‏ : مسقط أفقي لمسجد الظاهر ا 1 1 1[ 000 
شكل 31-١١‏ : مسقط أفقي لمسجد الحاكم م د ا 111 
شكل 71-١١‏ : تنوع أساليب معالجة المدخل البارز في أعمال المعماري ماريو روسي 00000000 
شكل 55-١١‏ : مسجد مصر الجديدة (المدخل الرئيسي) تب0111 1 100 
شكل 31-1١١‏ : فتحة الشباك في واجهة مسجد مصر الجديدة ا 
شكل 37-1١١‏ : نماذج تاريخية لفتحات ظهرت في مصر متأثرة بالعمارة المغربية 00000000 


شكل 78-١١‏ : نموذج للفتحات المغربية قبة البردين مراكش 8[ ز ز 0 ا 
شكل 55-١١‏ : مئذنة مسجد مصر الجديدة ا 
شكل "١-١١‏ : استخدام الكتابات في زخرفة واجهات مسجد مصر الجديدة 0000008 
شكل "١-١١‏ : مجسم يوضح كيلة مسجد مصر الجديدة وأتزانها وتماثلها الهندسي على محور المدخل...7/؟75 
شكل "25-١١‏ : دورات المياه في مسجد مصر الجديدة ااا 1 
شكل 51-١١‏ : مجموعة من كتل الميضأه للمعماري ماريو روسي 00 
شكل "4-1١١‏ : نموذج للتكوين الدائري في السبيل العثماني 0 ا 
شكل "0-1١١‏ : صورة للشيخ عبد الحميد كشك إمام مسجد عين الحياة ا 
شكل 51-١١‏ : مسجد عين الحياة (مسجد الشيخ كشك) ةزةزةزة ز ز ز ز ز كز 0 0 00 
شكل 37-1١١‏ : خريطة توضح موقع مسجد عين الحياة بالقمر الصناعي 19-008 
شكل 58-1١١‏ : دراسة تحليلية لتوجيه حركة المصلي باستخدام فراغ التوزيع 00 
شكل 55-1١‏ : دراسة معالجة اختلاف توجيهي واجهة المسجد المطلة على الشارع وفراغ الصلاة ....... 14 ؟ 
شكل :٠-١١‏ : مدخل مسجد عين الحياة ااا ااا 
شكل :١-1١١‏ : فراغ توزيع المدخل دراسة لزوايا أضلاعه وعلاقتها بتوجيه الفراغات المطلة عليه ...... ١471‏ 
شكل ١١-5؛‏ : مئذنة مسجد عين الحياة مقارنة بأمثلة تاريخية لمساجد العصر الأيوبي م 1 
شكل 47-1١١‏ : نماذج فتحات مسجد عين الحياة وز[ ا 000 
شكل 44-١١‏ : شرفات مسجد عين الحياة (النمط المنشاري) ل 
شكل ١١-5؛‏ : معالجة الأركان الخارجية للواجهة في مسجد عين الحياة ذ ذ 1 0 
شكل 41-1١‏ : عقد المدخل في مسجد عين الحياة ا 00 
شكل 7-1١١‏ : مسجد جمعية الشبان المسلمين اي اي 0:00 1 
شكل 1/41/-١١‏ : واجهة المدخل لمبنى نقابة الأطباء بالقصر العيني 1[ ذ[ز[ز[1[ [ [ [ [ [ [ 1 0001 
شكل 48-١١‏ : استخدام أسلوب التجديد في التعامل مع شرفات المسجد ا 
شكل 45-1١١‏ : مسجد الحاج فرج عبد الحافظ ل و1 
شكل 50-١١‏ : مقارنة بين توزيع الفراغات لمسجدي محمد فرج عبد الحافظط ايا ااا 0 
ومسجد محمد بك المدبول 
شكل 5١1-1١١‏ : معالجة انحراف توجيه فراغ الصلاة وعن توجيه الشارع في سمط 1 
الحائط في مسجد فرج عبد الحافظ 
شكل 57-١١‏ : يوضح الأكتاف التي ترفع سقف فراغ الصلاة ( مسجد فرج عبد الحافظ) 0000000 
شكل 07-١١‏ : مئذنة مسجد الحاج فرج عبد الحافظ 0 
شكل 4-1١١‏ : شرفات مسجد الحاج فرج عبد الحافظ ا 
شكل 55-1١‏ : نوافذ فراغ المدفن ... ا 
شكل 51-1١‏ : التخطيط الفراغي لمسجد منصور بك خير الله 101012121 ا 
شكل 57-1١١‏ : شرفة مصلى السيدات القديم لمسجد منصور بك خير الله 5559 ه11 


ار 


شكل 58-١١‏ : الأعمدة الجرانيثتية لمسجد منصور بك خير الله ل 
شكل 55-1١١‏ : دراسة لوضعية القبلة في مسجد منصور بك خير الله 0 
شكل 10١-١١‏ : دراسة لإتزان الواجهتين الشرقية والجنوبية الشرقية لمسجد منصور بك الله ا 
شكل 51-١١‏ : دراسة تشريحية لعناصر ومكونات مدخل مسجد منصور خير الله 500000000000089 
شكل 57-1١١‏ : مسجد الشفاء - قطاع طولي في المسجد 011111111 
شكل 55-١١‏ : فتحات المسجد العلوية ا 0 
شكل 54-1١١‏ : مئذئة مسجد الحاج حسن أبو العلا 0 
فهرس اللوحات 

الصفحة 

اللوحة رقم )١-1(‏ : خريطة لمدينة القاهرة في عصر محمد علي 841١م‏ 0 0 ا 0000 

اللوحة رقم )١1-5(‏ : مسجد حسن باشا طاهر 5؟77١1ه/‏ 5١18م‏ 1 1 1 1 <ز ز ز ز ا 1 ا 

اللوحة رقم (54-؟) : بقايا مسجد محمد علي بالخانكة 1574م ا 

اللوحة رقم )١-4(‏ : مسقط أفقي وقطاع لمسجد محمد علي بالخانكة 857١م‏ ا ا 

اللوحة رقم (4-4) : مسجد محمد علي بالقلعة ١1745‏ 1776ه/ ٠14817---1845م‏ ات 

اللوحة زقم (5-4) : مسجد محمد علي بالقلعة : المساقط الهندسية 0011 

““الررحة رقر !1249 :اننيهه نمه على بالقلفةة؛ رفوو المليق لذ يك 0 
اللوحة رقم (54-) : مسجد محمد علي بالقلعة : تفاصيل ااا 

اللوحة رقم (6-4) : مسجد سليمان أغا السلحدار 565؟١ه/‏ 1815م 00 

اللوحة رقم (5-5) : واجهة مسجد سليمان أغا السلحدار المطلة على شارع المعز 0 

اللوحة رقم )١1-5(‏ : مسجد السيدة فاطمة النبوية في نهاية القرن العشرين 1 00 

. اللوحة رقم (5-؟) : مسجد السيدة فاطمة النبوية في عصر عباس الأول 00 
اللوحة رقم )١-5(‏ : مسقط أفقي لمسجد العفيفي ا د-بب-1000001 

اللوحة رقم (5-5) : خريطة لمدينة القاهرة بعد إعادة تخطيطها في عصر إسماعيل 000 

اللوحة رقم (5-5) : عمارة وقف ساويس أغا بميدان الأزهر 000011 0 000 

اللوحة رقم (1-5) : نموذج للدراسات التوصيفية التي قام بها هرتز باشا لمدرسة السلطان حسن 1 

اللوحة رقم (5-") : نموذج للدراسات التحليلية لعناصر العمارة الإسلامية آةءة ةذ ز ز ز ز ز 0111011 1 00111 

اللوحة رقم )١-7(‏ : مسجد الشيخ صالح أبو حديد ااا 11[ 0001 


اللوحة رقم (1-؟) : مسجد الإمام الحسين و التجديدات التى أحدثت فيه 1 1 0000 
اللوحة رقم (1-؟) : واجهة المدخل لمسجد الإمام الحسين 1111 ا 0 
اللوحة رقم (4-1) : الرسم التفصيلى لواجهة مسجد الإمام الحسين 8 د د13 0 00 
اللوحة رقم (0-1) : مسجد الرفاعى مسقط أفقى 0 1 ز[ز[ز[ز<[ز[ز<[ز<زؤزؤزؤزؤزؤزؤزؤز زد ك0 
اللوحة رقم (1-1) ؛ مسجد الإمام الشافعى ( واجهة المدخل ) از ا 
اللوحة رقم (7-1) : نماذج للمئذنة المملوكية ( المدرسة الإحيائية) 0000 
اللوحة رقم )١-7(‏ : مسقط أفقي قطاع لمسجد محمد بك المدبول بعابدين ا 
اللوحة رقم (7-؟) : واجهة مسجد محمد بك المدبول بعابدين 000000 
اللوحة رقم (1-؟) : مسقط أفقي لمسجد المطراوي ل 
اللوحة رقم (ا-4) : واجهة مسجد المطراوي 0 
اللوحة رقم (5-1) : مسقط أفقي لمسجد الشامية اا ااا 
اللوحة رقم (/ا-1) : قطاع مسجد الشامية 151[ اا 000 
اللوحة رقم (1-) : واجهة مسجد الشامية ع ا 
اللوحة رقم (6-1) : المسجد التوفيقي بحلوان ‏ مسقط وواجهة 000ز[ز زؤز[ز [ز ز ز ز ز 0 000 
اللوحة رقم (1-1) : المسجد التوفيقي بحلوان ‏ قطاع ااا 
اللوحة رقم )١1-4(‏ : خريطة لمدينة القاهرة في بداية القرن العشرين (؟155م) 0 
اللوحة رقم )١-1(‏ : مسجد السيدة فاطمة حلمي ١154م‏ ا[ [ 1[ 0000001 
اللوحة رقم (1-؟) : مسجد المنتزه (فاروق الأول) دبب-ب-11010101121 0000001000 
اللوحة رقم (5-؟) : مسجد الطباخ بحي عابدين (الواجهة) 1[ ا ا 
اللوحة رقم (4-5) : مسجد الطباخ بحي عابدين (المسقط الأفقي والموقع العام) 0 
اللوحة رقم (5-9) : مسجد الفتح بعابدين 514١م‏ (المسقط الأفقي) 0 
اللوحة رقم (1-5) : مسجد الفتح بعابدين (الواجهة) ااا 00 
اللوحة رقم (9-) : نماذج لمأذن مساجد حديثة ااا 
اللوحة رقم (86-1) : مسجد الشيخ عبد الله » بدايات القرن العشرين 0001 0000000 
اللوحة رقم )١-١١(‏ ملحاو افلطان كني ادا وا 001111 1 0000 
اللوحة رقم )١5-١٠١(‏ : تفاصيل زخرفية من واجهات مسجد المرسي أبو العباس للم ا ال 
اللوحة رقم (١٠-؟١)‏ : تفاصيل لفتحة نافذة في مسجد المرسي ابو العباس 00001 
اللوغة واف 019:1 )كفيك الجلعة الأر را 111713 بز2ز2دذز2د2 2 0 0 0 
اللوحة رقم )5-١٠١(‏ : مسجد دار النيابة (البرلمان المصسري حاليا) 0 


004 


اللوحة رقم )1-٠١(‏ : تاثر عمارة الإتجاه التقليدي بالاتجاهات المعمارية الأخرى المعاصرة 1 
اللوحة رقم )١-١١(‏ : مسجد كعب الأحبار 754١ه/‏ ١٠11م‏ (المسقط الأفقي) 00 ا 
اللوحة رقم (1١-؟)‏ : مسجد كعب الأحبار 11574ه/ ١٠15م‏ (الواجهة) 00 
اللوحة رقم )1-١١(‏ : خريطة للموقع العام لمسجد مصر الجديدة ١11١م‏ والشوارع المحيطة 0000 
اللوحة رقم )5-١١(‏ : المسقط الأفقي لمسجد مصر الجديدة 1557م 0000 
اللوحة رقم )5-١١(‏ : مدخل مسجد مصر الجديدة 1000 
اللوحة رقم )1-1١(‏ : واجهة مسجد مصر الجديدة (مسجد السلطان حسين حاليي) 1511م املو 
اللوحة رقم )/-١١(‏ : مسجد عين الحياة (الشيخ كشك) 15144١م‏ 0 | [<|<[| | 0 
اللوحة رقم )6-١١(‏ : تفاصيل مئذنة مسجد عين الحياة 544١م‏ ز 0 0 ز 1 ا 


اللوحة رقم )1-١١(‏ : المسقط الأفقي لمسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ /514١م‏ 1 


اللوحة رقم )١١-11(‏ : واجهة الشارع لمسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ /1514١م‏ 000000 
اللوحة رقم )١١-١١(‏ : مسجد منصور بك خير الله 4 117ه/517ام ب 0 000000 
اللوحة رقم )١7-١١(‏ : مدخل مسجد منصور بك خير الله 4 1557ه/ 1907م اا 
اللوحة رقم )١1-1١(‏ : مسجد عزبة الجبل (الشفاء) 548؟11١ه/‏ 5٠15م‏ 000000 0 00 
اللوحة رقم )١ 4-١١١‏ : مسجد منشية الصدر (الحاج حسن أبو العلا) 114١1ه/‏ 1556م 0000 
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التعريف بالبحث و خطة اندر اسة 


الباب الأول 


الفصل الأول : التعريف بالبحث وخطة الدراسة 


الفصل الثانى : التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة 
القاهرة 


" الفضل الأول 


التعريف بالبحث وخطة الدراسة .. 


وقد 06 

١ 1‏ الكلمات المفتاحية. 

١‏ -! النطاق الزمنى والمكانى للبحث ظ 
ظ ١‏ مشكلة البحث" . ظ 

52505 البحث؛ 


. منهج البحث‎ 5-١ 


ش التعريف بالبحت و خطة الدراسة 


3-1 


مقدمة 


اكتسبت عمارة المساجد أهميتها فى التأريخ للطرز المعمارية التى سادت حقب 
تاريخ العمارة الإسلامية لمدينة القاهرة ».كنتيجة للميزة الخاصة التى تتمتع بها 
هذه المبانى على خلاف المبانى الأخرئ » والتى كان يتم هدمها وتغيير ملامحها 
بعد زوال دول منشئيها » حيث تنتقل ملكية المسجد لتكون مبنى وقف بمجرد 
الانتهاء من أعمال البناء . 

وبذلك ظلت المساجد نمط معمارى يمكن دراسته لمتابعة التطورات والتغيرات 
التى طرأت على الفكر المعمارى طوال الفترة التاريذية لمدينة القاهرة قبل 
العصر الحديث » والذى بدأ مع وصول الحملة الفرنسية لمصر عام 798١م‏ . 


فمنذ ذلك التاريخ مرت مدينة القاهرة بمراحل متدرجة فى التطور على مستوى 
التخطيط العمرانى والطرز المعمارية التى ظهرت فى كل مرحلة ؛ بداية من 
مرحلة إنشاء الدولة الحديثة فى عصر محمد علي ؛ ثم مشروع التطوير فى عهد 
الخديوى إسماعيل » ثم مرحلة بدايات القرن العشرين ولقد امتازت كل مرحلة 
بأسلوبها الخاص فى التعامل مع عمارة المساجد ومتغيراتها الخاصة التى 
صاغت التغيرات فى عمارة المسجد بداية من ظهور نظارة الأوقاف كمؤسسة 
متخصصة وراعية لعمارة المسجد لتحل محل دور الحاكم وتغير المحبط 
العمرانى للمسجد من مدينة تاريخية تتبع فى أنماطها أسس التصميم الحمضرى 
للمدينة الإسلامية إلى مدينة أوروبية تقوم على شبكة من الشوارع هندسية الشكل 
؛ ثم تطوير عدد من المعماريين الأجانب و المستشرقين للنماذج التقليدية لعمارة 
المساجد » وأخيرا ظهور عمارة الحداثة بفكر جديد ورؤية مختلفة للتراث 
المعمارى ؛ كذلك ظهور خامات وأساليب إنشاء جديدة كالخرسانة المسلحة 
والتى كان لها الأثر الواضح فى تغيير الشكل التقليدى لعمارة مساجد مدينة 
القاهرة , 


ولقد عنيت هذة الدراسة البحثية بتتبع التحولات والتغيرات الفكرية لكل مرحلة : 
منذ بداياتها الأولى فى عصر محمد على » و ذلك لتتبع الأصول التاريخية 
للتغيرات التى حدثت فى المفاهيم التصميمية فى عمارة المسجد المعاصر فى 
مدينة القاهرة , 


5 التعريف بالبحث و خطة الدراسة 


: الكلمات المفتاحية‎ ٠1 


عمارة المسجد 

القرن التاسع عشر 
بدايات القرن العشرين 
مدينة القاهرة 

المسجد المعاصر 


١؟‏ النطاق الزمئى و المكائى لليحث : 


١-؟-١‏ النطاق الزمنى : 
العصر الحديث فى التاريخ المصرى .ء و الذى بدأ مع الحملة الفرنسية على 
مصر ؛ و استمر طوال حكم أفراد أسرة محمد على لمصر حتى قيام التورة 
المصرية و تأسيس الجمهورية المصرية » ( .مام ؟5ه5ام)ا 


بي 


ولقد قام الباحث بتقسيمها إلى ثلاثة نطاقات زمنية رئيسية : 
:)١(‏ عصر محمد على (1846-1808م). 
(؟) : عصر الخديوى إسماعيل حتى نهاية القرن التاسع عشر (ععمامت١‏ كام ) 
(9) : بداية القرن العشرين.وحتى قيام الثورة المصرية ( ١01٠5١-195557١م).‏ 


5 النطاق المكانى : 
مدينة القاهرة » والحيز العمارنى المحدد ب : 


شمالا : منطقة مسطرد ١ع‏ و 000000000 ومسجد مصنع الغزل والنسيج مسطرد ٠97١م‏ 


شرقا : الخاتكة لمعا ا لاا مشخ مخمد على بالخائكة 7 17م 
جنوبا : ضاحية حلوان مص م تك ارين العشكة الدوقيقي فكاو ان 6/85 1ه 
غربا : جزيرة الزمالك 0000101 ا 


٠ مشكلة البحث‎ "-١ 
انعكست التغيرات السياسية والاجتماعية والثقافية لمدينة القاهرة فى بداية العصر الحديث على‎ 
المفاهيم التصميمية والقيم التعبيرية لعمارة المساجد ؛ فخلافا لتلك التغيرات قدم العصر الحديث‎ 
مدخلات جديدة على تلك العمارة كان لها أثرا فى إحداث تغيرات لها أثرٌ واضح فى عمارة المساجد‎ 

مؤسسة الأوقاف : ظهور مؤسسة ممولة ومتخصصة تحل محل الحاكم فى رعاية عمارة المسجد. 
الإستعانة بخبرات معمارية أجنبية لتصميم المساجد و بالتالى ظهور قراءة جديدة لعمارة المسجد . 


ظهور عمارة الحداثة : ظهور أفكار معمارية جديدة وخامات إنشائية جديدة . 


فكرة معمارية ظهرت فى النطاق الزمنى للبحث ولكنها لم تخرج إلى حيز التنفيذ الا بعد إنتهائه » أو استغرقت فترة تنفيذها 
فترة امتدت خارج النطاق ؛ كما فى مسجد عمر مكرم الذى وضعت تصاميمه فى عام ام و ثم الإنتهاء من كامل 
اعمال إنشائه 156١م‏ , 


5 


التعريف بالبحث و خطة الدراسة 
4-1١‏ هدف البحث 


٠ الأهداف التوثيقية‎ : ١-4-١ 
توثيق النماذج المعمارية للمساجد التى تم إنشاؤها داخل النطاق الزمنى‎ 
للدراسة البحثية ( ١٠18م ٠16١م ) وذلك برسومات معمارية واضحة‎ 
تاريخ الإنشاء » الموقع » المتشأ‎ ١ ومفصلة » والبيانات المتعلقة بالمسجد‎ 

والبي را 2 6 
؛ المصمم » الاتجاة الفكرى الذى يتبعه النموذج ) , 


١5-4-1؟:‏ الأهداف التحليلية ٠‏ ' 

(أ) : تصنيف النماذج المعمارية للمساجد وذلك حسب الإتجاهات 
الفكرية والطرز القى تتبعها ؛ والوصول إلى تحديد الاتجاهات 
الرئيسية لغمارة مساجد مدينة القاهرة فى القرن التاسع عشر وبداية 
القرن العشرين . 

( ب) : تحديد الخصائص التشكيلية والتعبيرية لكل اتجاة . 

( ج ) : دراسة البيئة السياسية والإجتماعية والثقافية التى ظهرت فيها 
هذه الاتجاهات » ومدى تأثير هذه البيئة على ( النشأة » الاستمرار , 
التغير ) . 

( د ) : تتبع هذه الاتجاهات لفهم التحولات والتغيرات الفكرية التى تحدث 

لها مع الزمن ومدى تأثير وتأثر كل اتجاه بالآخر . 
:1-4-١‏ الأهداف التقريرية : : 
رسم خريطة للإتجاهات الفكرية لعمارة مسجد مدينة القاهرة » بناء على 

دراسات تحليل ( النشأة » الاستمرار » التغير » الإنحلال ) . 


: منهجية اليحث‎ 5-١ 


المنهج التوثيقى التاريخى : 
| ولقد استخدمه الباحث فى التوثيق والتأريخ 
لنماذج المساجد التى اشتملت عليها الدراسة » والتى تنوعت مصادره بين رفع معمارى قام 
به الباحث ؛» مخطوطات وزارة الأوقاف ؛ الوثائق والدراسات التاريخية السابقة التى تعاملت 
مع تلك الفترة . 


المنهج التحليلى المقارن : 
استخدم فى تحليل الخصائص التعبيرية 
والتشكيلية لكل نموذج وذلك للوصول إلى اتجاه معمارى » يندرج فيه أكبر قدر من نماذج 
المساجد التى تتشابه في الخصائص الأساسية والرئيسية لهذا الاتجاه .كذلك استخدم فى 
مقارنة هذه الاتجاهات ببعضها البعض لمعرفة تأثير كل اتجاه أو طراز وتأئره بالآخر . 


: منهجية واسلوب الرفع المعمارى الذى اتبعه الباحث فى الدراسة‎ ١-5-١ 


١ 
: اعتمدت هذة الدراسة فى الرفع و التوثيق على المصادر التالية‎ 


:)1( 


:)( 


0 


الخرائط المساحية و خرائط الأقمار الصناعية : 


ولقد استعان بها الباحث في تحديد مساحات المساجد و تحديد زاوية ميل اتجاه القبلة عن 


الرفع المعمارى ( الزيارة الميدانية ) : 


وهى زيارات قام بها الباحث بهدف توثيق الحلة التى عليها المسجد ( عام )٠٠١©‏ » مسقط 
أفقى » قطاع » واجهه المخل أو الواجهه المطلة على الشارع » باإضافة إلى تفاصيل فراغ 
الصلاة من الداخل , 


اعتمد اسلوب الرفع على فكرة التنسيب » حيث أن معظم المساجد التى تدخل فى نطاق هذه 
الدراسة البحثية » كانت نتاج لتصميم يقوم على العلاقات الهندسية » سواء على مستوى 
المسقط الأفقى أو الواجهه » كما استخدم الباحث الوحدات التصميمية المتكررة كالبلاطات 
وسجادة الصلاة ( ذات الوحدة التكرارية على شكل عقد ) كاداة للقياس و تحديد الأطوال 
والمسافات بين الأعمدة , 

و يظهر الشكل رقم )١-١(‏ تموذج لأحد المساجد التى قام الباحث برفعها بأسلوب التنسيب 
مقارنة بالمسقط الفقى للمسجد الذى تم رفعه و توثيقه فى دراسة سابقة . وتظهر الأجزاء 
التى لم يتمكن الباحث من الوصول لها باللون الأبيض . و بذلك تكون مستوى الخطأ فى 
الاجزاء التى قام الباحث برفعها ١٠سم‏ على مستو المسقط الأفقى بينما تصل إلى ٠‏ ©سم 
فى الرأسيات ( القطاع و الواجهه) . 


للتكوين الواجهه وزخرفها . 


لج, 
5 


- 
3 


شكل رقم )١-1١(‏ : المسقط الأفقى للمسجد التوفيقى بحلوان 
إلى اليمين : المسقط الافقى للمسجد و الذى قام الباحث بعمل رفع معمارى له فى عام ١٠م‏ 
إلى اليسار : المسقط الأفقى للمسجد عن رفع و توثيق إبراهيم إبراهيم أحمد عامر ( وزارة الآثار ) 557١م‏ 


. الفصل الثانى 


. التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 
50 مدينة القاهرة ( خلفية تاريخية بة) 


”0 تطور مساجد مدينة القاهرة عبر عصورها التاريخية . ظ 
5" الخلاصة. 00 ظ 


خيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 


طم جد ان تنيت 0 
يرجع تاريخ مدينه القاهرة » إلى عدد من المدن التاريخية التى عبترت عن عصور إسلامية سابقة ٠‏ . 
الفسطاط » العسكرء القطائع » قاهرة المعز . 


١-١‏ مدينة القاهرة ( خلفية تاريخية) 


كانت البداية لتكون مدينة القاهرة الحالية هسى 
حاضرة الفسطاط والتى أنشأها عمرو بن العاص 
فى سنة ١5ه‏ / 1157م »ء مع الفتح الإسلامى لمصر 
ثم أنشأ العباسيون بعد ذلك مدينة العسكر 117ه 


استقلال أحمد بن طولون بمصر » و تأسيسه لدولة 
تقلة عن الخلافة العباسية » وهى أيضا تقع إلى 
الشمال الشرقى من مدينة العسكر . 


عندما استولى جوهر الصقلى على مصر و ضمها 
إلى الخلافة الفاطمية » القائمة بالمغرب وقتها : 
أسست مدينة القاهرة ( القاهرة الفاطمية) /٠؟ه‏ / 
86م 2 لتكون عاصمة للخلافة الفاطمية ؛ والشى 
امتازت بالسور المحيط بالمدينة والذى فصل بينها 5-0 
وبين المدن الثلاث القائمة » ( الفسطاط » العسكر , ارد 1 
الفطائع ( الذين سكنهم سكان مصر الأصليو نْ 00 0 الجا 
فيما كانت القاهرة الفاطمية يسكنها الخليفة وحكومته 00 0 
وجيشة ' شكل رقم ( )١1-9‏ . ظ اكد 


مع توسع أهل المدن فى البناء حول القاهرة 
الفاطمية ؛ امتلاً الفراغ بين القاهرة وما سبقها من 
مدن » الا أنه عندما دخلت مصر فى الحكم الأيوبى ش 3 0000 
وانتقل مقر الحكم من القاهرة الفاطمية إلى القلعة شكل رقم ( ؟-١)‏ : خريطه القاهرة القديمة و تطوراتها 
1 1 2 التاريخية ؛ الفسطاط » العسكرء القطائع . قاهرة المعز 
وشرع صلاح الدين فى إنشاء سور يجمع كل المدن عن : مجلة البناء » " تخطيط المدن العربية و الإسلامية " العدد الثانى 
التاريخية » ليحيط بمدينة واحدة . 

أصبحت بعد ذلك عاصمة للأيوبيين » والتى أصطلح على تسميتها مصر » استمر عمران هذه المدينة 
طوال حكم المماليك والعثمانيين » مع ظهور حركات تعمير مضطردة فى ظواهر القاهر ة » وذلك إلى 
إنشاء مدينة جديدة ترتبط بحكمهم الجديد » إلا أنهم أيضا قد أفرزوا أنماطا معمارية جديدة عكست 
ثقافتهم وطموحاتهم السياسية » ولقد انتقلت أيضا هذة الرؤية السياسية والثقافية لعمارة مساجد مدينة 
الفاهرة فى عصورها التاريخية . ظ 

فنجد أن كل مديئة من تلك المدن كان لها عمارة مسجد مميزة وخاصة بها . 


. م١351‎ 358 محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص‎ : ١ 
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التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 


1-1 تطور مساجد مدينة القاهرة عبر عصورها التاريخية 


دراسة تحليلية توضمم التغيرات و التطورات التى طرأت على عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال 
عصورها التاريخية ١‏ 


جام المسجد 
نفس نسق 
و تخط يط نذا 4 
المسجد النبوى 


على ظلة مستطيلة بسيطة بدون زخرفة وبسقف 
منخفض »؛ بدون محراب مجوف أو مئذنة , 
بدون فناء. 


جامع عمرو بن 


العاص 
(11ه/اككم) 


تميز هذا العصر بزيادات أحدثت على المسجد 
الممتد » و المآذن فى الأركان . 


جامع عمروابن 
العاص 
بعد الزيادات 


تائيرات عمارة 


5 امراع : تميزت عمارة المسجد بالفناء المكشوف حا أحيد اين 


الاجر( الطابوق ) | ادخلت الزيادات على المسجد من ثلاث جهات 


المنذنة ذات | المئذنة الملوية ؛: المحراب المجوف » ظهور | ("ااف-ه5اه/ 
صدى لمسجد | الشرفات التى تعلوا جدران المسجد لان تلت . 


سامرام بالعراق 


صحن أوسط مكشوف تحيط به 
أربعه أروقة » ظهرت القباب فى 
الرواق المجاور لحائط القبلة . 
عملت للمسجد ثلاثة مداخل ميز كل 
منها بكتلة بارزة عن سمت الحائط 


'نفس التكوين السابق من حيث الصحن 
المحاط بأربعه أروقةء زاد عليه 
مراعاة اختلاف توجيه المسجد مع 
توجيه الشارع ء وقد بدأ فى هذا 


كان اتحاجم 


(88 ها "«#داه 
١ "55#‏ 6م) 


تأثيرات قادمة من 
| عمارة مساجد 
المغرب والشمال 
الإفريقى » تمثلت 
فى الواجهات 

والفراغات 
الداخلية والمجاز 


القاطع 


مسحد الأقمر 


العصر زيادة الاهتمام بالواجهات ز(كامه) 
الخارجية للمس جد ؛ كتفاصيل شنم . 


وتكوينات .» حيث كان لها دور رمزى 
اعلانى للشيعة من خلال الواجهة . 


0 ' إعتمد البالحث فى إخراج هذة الدراسة الك لتحليلية على الدراسة التى قامت بها : منظمة العواصم و المدن الإسلامية : 


31 


إستبدل الرواق بالإيوان » أصبح المسقط 
الأفققى عبارة عن فناء مكشوف يحيط به 


العسر الأيوبى | ا .> | إيوان ( إيوان القبلة والإيوان المقابل له  )‏ 
أقامها الأتابكة 4 0 5 خط ال* :. 
ب إنتقات إل | كماأستمر كمواعاة خط التضارع كي وو و 
يه الواجهات » وظهر المدخل المنكسر 


فناء مكشوف تحيط به أربعة 
أروقة؛: أكبرها رواق القبلة بيبرس 


ويتوسط هذا الرواق القبة (لالاكها ثاكام) 


| إيوانات » بداية ارتباط المسجد 
المدخل المنكسر ,. 
لمكا ل مسحد صعير يتكون من دورقاعة 
00 ا يصم هذا النمط من المساجد سيدا ( 
:| وكتاب)؛ كما استخدم المدخل 

الصلاة , 


مدرسية السلطان 


حسن» 
زلاملاهف 4تالاه/ 
١‏ م-55كام) 


العصر المملوكى البحرى 


مدرسة أيتمش 
البجباسى 


(0ثلاه/ 89كام) 


) مدرسة مدرساه وخائقاهة 

وخانقاة), الظاهر برقوق 
-- ب 9 (كذلاف- ذالاىه/ 
وسط محا 


4م ) 
بأربعة إيوانات 


تأثيرات معمارية |. الا 
من سورياء | 
0 الإرظية ‏ ا 
الفار اسحعحيدنةه ' م 
العمارة الأندلسية |2 


مدرسة الأشرف 
برسباى 


العصر المملوكى البرجى 


(ككذاهره11ام) 


دورقاعة مسقوفة بفانوس خشبى 


ظ 000 ( شخشيخة ) ؛ محاطة بإيوان | مدرسة السلطان 
0 | القبلة و الإيوان المقابل له . تايتباى 


و إستبدل الإيوانان الجانبيان 


5 0 ا 9207 لالامه- فلامه/ 
مدان" ,“لفق بسدلتين أصغر فى المساحة من 0 اف ( 

دورفاعةه م م 
ج: الإيوان 


التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 


واحدة تغطى بقباب : بيت الصلاة 
مغطى بقبة مركزية . : 
وأنصاف قباب تحيط بها ء كما جاب اليلكه 
امتاز هذا الطراز بمئذنته القلمية 6 
تأثيرات العمارة الشكل » المداخل المباشرة على ركو اهم اكلم 
العثماليهة ذات فراع الصلاة » اتساق التكوين 
الأصول البيزنطية 5 الداخلى مصعم الشكل الخارجى 
التى حملها الفتح للمشكة » مزاعاة التمائل:. 
العثمانى لمصر 


يتكون هذا النمط من بيت صلاة مغلق 5-005 
محاط بثلاثة أروقة من ثلاث جهات ما أ أبو الدهب 
عدا جهة القبلة » وله ثلائة مداخل , 


زمخذااه/ 4لالاام) 


٠ الخلاصة‎ ”"-"١ 


أوضحت الدراسة السابقة إلى ارتباط عمارة مساجد مدينة القاهرة بالتغير والتطور المواكب لتغير 
الدول القائمة على مدينة القكاهرة . فبالرغم من ثبات المعتقدات الدينية التى هى مصدر العامل الوظيفى 
المؤثر فى عمارة المسجد ء إلا أن تغير وتطور الثقافة ارتبط بإعادة قراءة وصياغة جديدة لعمارة 


فلقد تغيرت الأنماط المعمارية والنماذج التى قدمها المسجد فى تفاعله مع الثقافة الشيعية للدولة 
الفاطمية عن تلك التى قدمها مع تفاعله مع الثقافة السنية للدولة الأيوبية التى أفرزت نمط المسجد 
المدرسة ذى الإيواتات الأربعة , ظ 


كما أظهرت الدراسة أن التغيرات التى طرأت على عمارة مساجد مدينة القاهرة بعضها ينبع من 
المملوكى , إلا أن التغيرات ذات النطاق التأثيرى الأكبر والأوضح على عمارة المسجد تكون تلك 
التى تنبع من مصادر خارجية . 


" 0210 


عمارة وعمران مدينة القاهرة ة محمد وهمساجدها 


الباجة الثاني 


مساحد 
مدينة القاهرة فى بدايات القرن التاسع عشر 


عصر محمد على 


الفصل الثالث 


1 0 عصرم محمد على 
: الى م لقا 0 ظ < ظ 
قا 00 

(8.ظلامت لكلام) . 


1 ان مدينة القاهرة ذ محمد مساجدها 


تقلص وضع مدينة القاهرة بعد الغزو العثمانى لها على يد السلطان سليم الأول 511 ام » فبعد أن 
كانت مركزا لإمبراطورية تشمل فلسطين وسوريا والحجاز » أصبحت عاصمة لولاية عثمانية من 
بين إثنتين وثلاثين ولاية عثمانية شكل رقم ( 1-7) . وما كان هذا الوضع ليستمر لولا التحول 


هد جريسيم وجح . 


١"‏ أحوال مدينة القاهرة فى 
زمن الحملة الفرنسية : 


اج يوام يار _ جو ياو عجو يوج عه 
0 


لا يمكن الأخذ بفكرة أن الإحتلال 
الفرنسى قصسير الأمد -1١17948(‏ 
١م‏ ) هوالسبب الرئيسى ‏ 0 0 
ااحده 7 0 ا سا2 
للصسحوة الحضارية التى شهدتها 1 2 2 00 7 : 
مدينة القاهرة خلال القرن التاسع (0 24 0 
باشا 5 السلطة 6م لكانت 
أثار تللك الحملة محدودة للغاية. 
إلا أنه لا يمكن إنكار فضل قيام 
الفر نسيين بهدم النظام الذى أقامه 
أ لعثمانييون والذى أتاح لمشروع 
محمد على الجديد أن ينموا ١.‏ 


بخ ##سوست عو ١‏ - #ه لروعر 9 كمي ور اعجو داطصي ون 0ك 


ا 0 
0 “لاا + عد انيل يع " - 17 4 “ود اهرود 2# ون ب 0 
9 ااا 2 2 از 


رع 0 ا 2 ٍ 2 0 6 6 
وفى ضوع ذلك يمكن تقسيم نتائج شكل رقم ( )١1-1"‏ : خريطة للإمبراطورية العثمانية » و تظهر الأجزاء 
: 0 1 . الخضراء المساحات التى ضمت لها ة السلطان سليم ا 
هده الخملة غلن متشاهد مورب 1 لخضراء ل ن سليم الأول 
القاهرة إلى مجموعتين : ( نتائج أء عنان انام عبوغطامذاطز8 ها عل عمتمستئوم" بل عاغامصم هملاعم لامع 
مباشرة وأخر ى خير مباشر 0 / "أعاة طعناءل! عل علو ارمع امنا 


: النتائج المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة‎ ١-1-7 


تنوعت النتائج المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة القائمة بين نتائج سلبية 
وأخرى إيجابية ظ 

أ- النتائج السلبية : :| 
توقفت أعمال البناء فى زمن الحملة الفرنسية التى استمرت ثلاث سنوات 
إلا من أعمال الإنشاءات ذات الأغراض العسكرية كالحصون والخنادق وتدابير الحرب ؛ ولكن تجدر 
الإشارة إلى الأثر السلبى الذى خلفته الأعمال العسكرية للحملة على المساجد القائمة فى مدينة القاهرة 
والتى تمثلت فى أعمال هدم و تخريب لتلك المساجد : 


هدمت عدة مساجد ومبان فى منطقة الأزبكية لتوسيع الطرقات فى الفترة سبتمبر - أكتوبر 754١م‏ : 
ثم تم تجفيف بركة الازبكية وتحويلها إلى ميدان .' » تحويل مسجد الظاهر بيبرس (اأثر رقم )١‏ إلى 
قلعا وإنخذت متتنته رجا وبريت بداكله بياكن الحو 5 


. 7517 القاهرة تاريخ حاضرة " ؛ ترجمة لطيف فرج » ص‎ " ٠ أندريه ريمون‎ :١ 
,1١١ ؟: الجبرتى : مظهر التقديس » ص”1:٠5؛ أمين سامى تقويم النيل جاءص‎ 
, 7٠١ ؟ : الجبرتى : عجائب الآثار » ج7, ص 3455147 على مبارك الخططء جآء؛صض‎ 


0000 


عمارة ان هدينة القاهرة ذ محمد مساجدها 


هدم أجزاء من جامع الناصر محمد بن قلاون بالقلعة ( أثر رقم )١47‏ » ومع اندلاع ثورة القاهرة 
وقيام الفرنسيين باستخدام المدافع فى إخماد الثورة » تهدمت العديد من المساجد و منها ٠‏ 


جامع الجنبلاطية بباب النصر هدم المسجد المجاور لقنطرة الدكة 

جامع الكازارونى بالروضة فى أكتوبر 1754م ' جامع عثمان كتخدا ( أثر رقم 4١؟)‏ 1 
مسجد السادة أولاد عنان المدرسة النظامية( أثر رقم )١4١‏ والتى 
جامع خير بك حديد الذى بدرب الحمام حولت فيما بعد إلى قلعة 

أجزاء من جامع عثمان كتخدا ( أثر رقم 4 ؟) 


ا 


3 1 22 4 
1 فيج 1 1 3 3 


ساسح لوا المعو بح ا اه 0 


شكل رقم (1-1) : لوحة تمثل مرفا بولاق و مسجد سنان 


عن : كتاب وصف مصر عام /يع8”! 106 هلام زيهدة] 


ب- النتائج الإبجابية : 
والتى تحققت فى 
أول دراسة مصورة لتراث العمارة 
الإسلامية فى مصر وذلك فى العمل 
الموسوعى كتاب وصف مصر : 
عأطلاعظ*! ءئآ ممنامتيووء7 " 7١18م‏ 
: والذى وضعه المجمع العلمى للحملة 
الفرنسية » واشتمل على عديد من 
الرسومات التفصيلية لمساجد مدينة القاهرة 
مثل مسجد سنان باشا ببولاق لوحة رقم 
(-1) ء وجامع الحاكم بأمر الله ". 
لوحاه رقم (5-١؟)‏ 1 


شكل رقم ( 19-") : مسجد الحاكم بأمر الله 
عن : كتثاب وصف مصر 2827016 '1 16 دروام امعوع0] 


5 : الجبرتقى : مظهر التقديس » ص ؛ 5:810:5/ 

: نشرت الطبعة الآولى من الكتاب فى عام "١١م‏ فى باريس ٠‏ ولقد استمر أعضاء المجمع العلمى للحملة الفرنسية 
فى مصر لمدة عامين بعد توقيع الجنرال مينو على معاهدة الاستسلام عام 6٠١‏ ام » حيث أصروا على استكمال مسودات 
تلك الموسوعة , 
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ان مدينة القاهرة محمد مساجدها 


5-1-7 النتائج غير المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة ٠‏ 
)١(‏ : لفت انتباه المصريين أنفسهم إلى دلالات مصر الجغرافية والتاريخية » وبالتالى زيادة الوعى 
بالقيمة التراثية التى تحملها عمائر مدينة القاهرة . ' 
(؟) : إظهار الفجوة الثقافية بين مصر ودول أوروبا والتى بدات فى التضاؤل مع توافد المستشرقين 
الأوروبين فى عهد محمد على ممن بهرتهم فنون العمارة المصرية مثل باسكال كوست : 
للجانب المصرى . 


1-7 مدينة القاهرة فى عصر محمد على : ١‏ 


انعكست الأحداث المتسارعة التى شهدتها مدينة القاهرة فى فترة حكم 
محمد على باشا ؛ على الوضع الاجتماعى والثقافى وعمارة وعمران 
مدينة القاهرة . 

1 أوضاع وأحوال مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 


ظلت الفترة مابين 18١5 ىتح١ 6٠١١‏ م فترة منازعات وصراعات بين 
الولاة العثمانيّون والمماليك وميلشيات الدولة العثمانية » حتى تولية 
محمد على حكم مصر ؛ تحت ضغط وتأييد قاعدة جماهرية من المشايخ 
وأعيان القاهرة . 


ا شكل رقم (4-7) : محمد على 
توطدت أركان حكم دولة محمد على لمصر بعد قضمائه على المماليك عن : ثروت عكاشة » مصر فى عيرن 

5 5 .م إوؤصة م ركش 5 0 #” الغريا 
وذلك فى مذبحة القلعة الشهيرة ١مارس‏ ١١18م‏ '. شكل رقم ( '-ه) 0 
ثم تفرع بعد ذلك لإنشاء البنية العسكرية والاقتصادية التى سيقام عليها 
مشروعه السياسى لإنشاء إمبراطورية مصرية . 
ثم بدأ محمد على تحقيق مشروعه. 89569 
بشكل تدريجى وذلك بالتوسعات 2 
الحربية نحو الحجاز والسودان : 
امبراطوريته الناشئة فى النمو 12 ١11‏ أل 2 
على حساب الولابات العشلية 7 ب ار لكر | يزلا 
الضعيفة ٠وكان‏ هذا المشروع ٠‏ جويبق د ل اذ 1 1 
معاهدة لندن ٠184م‏ . حدا | لو ا 1 
جغرافيا وسياسيا له » والتى كان 
أيضا من أهم نتائجها » إقرار حكم ا ا 
بسر مسد اي مضب تيكل شكل رقم ( 0-7) : مذبحة الممائيك بالقلعة 
وراتى . لوحة مرسومة بالحفر 

عن : ثروت عكاشة مصر فى عيون القرباء 


8 07 هه 
- 17 قفر 
ا 


0 ) 12 ع الااعع ا لطاععم عأمها؟ر] لااباخمع 0 -طاء نامع وكا لاوط : رععلج5 عع لعسقطهكلخ عإميجم ١‏ ! 
. 8 3286م 
1 : الجيرتى : عجائب الآثار 0 ج لا؛ ص 5 ١ ١1‏ 
؟: رؤوف عباس : " مصر فى عصر محمد على " » ندوة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية » القاهرة 595١م‏ , 
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عمارة ان مدينة القاهرة ه محمد مساجد ها 


ب-الوضع الاجتماعى : 


انقسم مجتمع مدينة القاهرة فى عصر محمد على إلى أربع طوائف ( لها دور مباشر فى عمارة 

٠ | : ) المساجد‎ 

. محمد على والأسرة الحاكمة : والمتمثلة فى الوالى محمد على وأبنائه الذين توارثوا الحكم بعده‎ -١ 

و حاشية الوالى وكبار رجال الدولة : مثل سليمان أغا السلحدار : 

"- المماليك : وهى فئة أخذ دورها فى مجتمع مدينة القاهرة فى الانحسار التدريجى ؛» حتى تلاشت 
بشكل كامل » بعد تصفية محمد على لها فى مذبحة القلعة ١41١م‏ . 

؛- العلماء والمشايخ : سعى محمد على منذ توليته للحكم إلى إضعاف هذة الفئة وإخضاعهاء بعد أن 
كان لها دور بارز فى وصوله للسلطة » وقد نجح فى ذلك خاصة بعد نفيه لعمر مكرم ؛ ' 


ج- الوضع التقافى : 


عكست المدارس التى أنشأها محمد على توجهاته العسكرية '» فكانت أغلبها مدارس عسكرية ' , 

وما يمكن ملاحظته هنا هو ظهور توجه جديد نحو التعليم الحديث . وبذلك لم تعد العملية التعليمية 
وهذا يفسر تلاشى هذا النمط من المساجد فى القرن التاسع عشر ؛» حيث سار خلفاء محمد على على 
نهج جدهم فى إنشاء مدارس التعليم الحديثة » واقتصر دور التعليم الدينى على الأزهر والمساجد 


القائمة , 


بالرغم من سعى محمد على لتطوير مصر وتحديثها ؛ إلا أنه احتفظ بالثقافة التركية » كثقافة سائدة 
لمصر » حيث استخدمت اللغة التركية فى الدواوين الحكومية والتى استمرت حتى عام 6م ء 
كما استخدمت أيضا فى الكتابات الزخرفية على جدران المساجد , 


تكونت فى عهد محمد على الملامح الأولى للنهضة الثقافية التى شهدتها مدينة القاهرة مع بداية إرسال 
محمد على البعثات العلمية » لدراسة فنون الصناعة الأوروبية و التدريب المهنى '. 


كماكان لظهور المدارس الحديثة دورا هاما فى إضعاف دور المسجد كموؤسسة تعليمية وتقليصس 
دوره التعليمى والخيرى وتركت له الوظيفة الدينية فى إقامة الشعائر " و إن كان الأزهر حالة مستثناة 
ف 


١‏ : سمير عمرإبراهيم : الحياة الاجتماعية فى مدينة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب » القاهرة . 9155١م.»‏ ص 4 صن 5لا 

؟ : سمير عمرو أبر هيم : الحياة الاجتماعية فى مدينة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشّرء» ص 7؟7١,‏ 
. أنشا محمد على عددا كبيرا من المدارس الحربية منها : مدرسة اسوان » مدرسة قصر العينى » مدرسة المشاة 
بالخانكة ؛ مدرسة الفرسان بالجيزة » مدرسة المدفعية بطرة ؛ مدرسة اركان الحرب بالخانكة » مدرسة الموسيقى 
العسكرية المدرسة البحرية بالإسكندرية ... عن : عبد الرحمن الراقفعى : عصر محمد على » ص 5١7‏ ص 719", 

: : تحليل الباحت . 

© : خالد محمد مصطفى عزب : " التحولات السياسية وأثرها علىالعمارة فى مدينة القاهرة " » ص١‏ 4 ١‏ 

رسالة دكتوراه » كية الآثار جامعة القاهرة ) ١ءوآم,‏ 

أ : محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 81: 151١م‏ , 

: أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على إلى عهد إسماعيل .ص 
750175 »؛ رسالة دكتوراه » كلية الآثار جامعة القاهرة » 194١م‏ . 


0 


عمارة ان مديئة القاهرة ة محمد مساجدها 


1-7-7 عمران مدينة القاهرة فى عصر محمد على: 


اقتصرت أعمال محمد على فى إصلاح وتطوير مدينة القاهرة على إكمال مشاريع الفرنسيين فى 
توسيع شوارع المدينة ' » حتى تكونت فى المدينة شوارع جديدة مستمرة » ومنها شارع شبرا 
7م »ء شارع السكة الجديدة 1845م » شارع الموسكى » كما حول خرائب بركة الأزبكية' إلى 
متنزة عام ( 1415-/18147م) ' . 
تخطيط مدينة القاهرة فى عهد محمد على : 

احتفظت مدينة القاهرة فى حكم محمد على بنفس التخطيط القديم للمدينة » على نحو ظلت فية 
القلعة هى مركز المدينة السياسى ؛ الأمر الذى يعزى لتوجهات محمد على العسكرية » كما ظهرت 
بعض التجمعات العمرانية فى الشمال والغرب مثل شبرا ؛ التوسع نحو شاطىء النيل الشرقى وجزيرة 
الروضة » لوحة رقم )١1-7(‏ » وبالرغم من هذا لازالت المساجد الكبرى فى تلك الفترة تبني فى 
وسط النسيج العمرانى للمدينة القديمة . 


وفى ضوء استمرار الشكل القديم للنسيج الحضرى للمدينة لع 21م ةوطم ) » احتفظطت المساجد 
التى أنشئت فى تلك الفترة » ذات الأساليب التقليدية للعمارة المملوكية بنفس التواصل » بين المسجد 
والنسيج الحضرى المحيط بة كما فى مسجد : سايمان أغا السلحدار 655١م‏ » ومسجد جوهر المعينى 
شكل رقم (1-7) . 


مسقط أفقى لملسجد جوهر المعينى وعلافتة بالنسيج العمرائى الخيط بة 
عن : وزارة الأثار المصربة عن ؛ الياحث 
شكل رقم (1-7) : مسجد جوهر المعينى 1414م » يوضح الشكل التواصل بين التكوين الخارجى لكتلة المسجد 


عن ؛ دراسة من إعداد الباحث 


١‏ : محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى ولاية إسماعيل » ص 41١‏ /51ام., 

؟ : عملت الحملة الفرنسية على تحويل بركة الأزبكية بعد تجفيفها إلى ميدان عسكرى » لكن بسب الأعمال الحربية التى 
حدثت فى الفترة الأخيرة من الحملة » وما قام به محمد على من أعمال هدم و إحلال » تجمعت بها الكيمان وخرائب 
المنازل حتى أعادها محمد على متنزها . 

0 على مبارك : الخطط التوفيقية » ج١ء‏ صس67. 
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7 .. نه القًا د محمد مساجد ها 


الشمال 


عي 


الج وج ب وود أي يبود لصتيو بو و ووالومن عمج وه مومهم ل ليج 0011 204 هيع وده ها وسووة بسوم بوهم بيرم عير 


018 زج 1 ع لخ و 211215 11 1 لغ ننع لحتملم 


قاق] عتهة0 هق مامه وعفو 5211017 اعممانع إن م1 عيم م1 !جسم 4 8406 ألا عه بمج 00 ينه مع 


لوحة رقم )١1-1(‏ : مدينة القاهرة فى عصر محمد على 1841م 


0 


عمارة ان مديئة القاهر ة ذ محمد مساجد ها 


وكيش عمارة مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 

شهدت مدينة القاهرة فى عهد محمد على وخلفائه حركة تعمير واسعة » ولم تكن فكرة إعادة 
بناء ما تخرب من دورها هى الفكرة الوحيدة خلف حركة التعمير ؛ فهناك أيضا إنشاء البنية التحتية 
لمشروع محمد على الكبير ؛ من مصائع ومدارس وحصون وقصور » ولكن ما يلاحظ فى تلك 
المبانى أنها إتبعت طرازا معماريا جديدا على مصر. 
عرف ب" العمارة الرومية " ؛ و كان له دور مؤثر فى عمارة مساجد مديتة القاهرة , 


4-7 العمارة الرومية ٠‏ 


شهدت فترة حكم محمد على لمصرم : نهضسة 
معمارية كبيرة » أقيست فيها الإستحكامات 
والمساجد والأسبلة والقصور » ولقد استعان 
محمد 06 فى تلك الفترة بمهندسين وفنيين 
من الروم والأجائب وكان لذلك أثرا واضح 
فى ظهور أساليب جديدة لم تكن معروفة من 33337 3 اس 
قبل خاصة فى القصور حيث أراد الحاكم أن شكل رقم (7-7) : قصر محمد على المطل على بركة الفيل 
يحيط نفسة بدرجة من الأبهة النبن كان عليها عن : 1840 معنة0 01 كوه 1 غهناكن!!! بيدا أتعطمج] 
8 ا آه ١‏ 7م 01 يد 10111111 01200000 5580 
(07-7) 4 (8-5) : (34-5) بعص ثتصصلور 0 ْ 
محمد على التى إتبعت الطرز الرومية والتى 
١‏ 


قام بتصويرها روبرت هاى " ., ' ' 


عرفت تلك الأساليب بالطراز الرومى والتى 
داعت فى تلك الفترة على حد قول المؤرخين 
المعاصرين فلقد ذكر و مبارك أن محمد 35 0 0 0 1 0 
على هو أول من أدخل المبانى الرومية فى 2294 7 1 ا 500 
الديار المصرية وأحضر معلمين من الروم شكل رقم (8-7) :قصر محمد على بالإسكندرية كنموذج لأحد 


فبنوا له سرايا القلعة وسرايا شبرا وحذا حذوه قصور محمد على التى اتبعت طرز العمارة التركية 
؟ 


ع ذلك بنوه و أمر أنه عن : 1840 مزلةن) 01 كمو أنهو تاكن!!! بجة1] اأرعمجه 


: رم 0 8 . را لا مدان ركى لدلء لإلكيا في ماين الول 1 0 3 0 
شكل رقم (1-7) ٠‏ حد قصور محمد على المطلة على نهر النيل 
عن : 1840 مرنةن) 01 كدم لق ادن!!1 133 أبعطه] 


١‏ : د/مخثار حسن الكسبانى : تطور نظم العمارة قى أعمال محمد على الباقية فى مدينة القاهرة » ص 7 » كلية الآثار 
جامعة القاهرة » قسم أثار إسلامية ١9195‏ م 

1 : روبرت هاى : أحد المستشرقين الذين عاصروا حكم محمد على لمصر » والذى شكل بعثة دراسية عملت فى مصر ما 
بين عامى 1851-18748م ء مكث فى مصر مع أفراد بعثته لمدة عشر سئوات » قضاها بين دارة فى القاهرة و الصعيد , 
و جمع أعماله فى كتابة " صور وصفية للقاهرة " و الذى يعتبر دراسة مصورة للعمارة فى عصر محمد على , 

؟: على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » الجزء الأول ».ص 45 , 
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عمارة ان مدينة القاهرة ه محمد مساجد ها 


واتبع الناس فى بنائهم الأشكال الرومية وهجروا الأسلوب القديم » لما رأوا فى الأسلوب الجديد من 
بهجة المنظر وحسن الوضع وقلة المصاريف عن الأسلوب القديم . 

وبذلك لم يكن هذا الأسلوب المعمارى مقتصرا فقط على محمد على والأسرة الحاكمة وإنما إنتقل إلى 
الحاشية وباقى طوائف الشعب » وعاد الاختلاف فى وضوح معالم هذا الأسلوب إلى قدرتهم على 
استأجار البنائين الروم » وتوفير نفقاته الإنشائية "» شكل رقم )٠١-7(‏ . 


5-7-7 خصائص العمارة الرومية :2 ) 

يمكن حصر خصائص العمارة 1 
الرومية على ثلاث مستويات ( التخطيط " 
الفرا غضسى © العناصر المعمارية | 


الزخارف و الحليات ) لا : 
() :الت لتخطيط الفراغى : 1 


اتجه تخطيط الفراغات الداخلية نحو 
استخدام الأشكال الهندسية البسيطة إما 
مربع أو مستطيل لا تختلف إلا بالكبر أو 
عليها من أطرافها حجرات كبيرة ' : 
أصبحت فراغات كل دور من المنزل 
فى مستوى واحد ؛ وأصبحت أرض ا 
الدار تشغلها أكثر من قاعة ١‏ 1ل 10نة اماع , مارع1105 031910] 


شكل رقم )٠١-1(‏ : مقهى فى القاهرة » ذو سقيفة خشبية 


(ب) : العناصر المعمارية : 


السلالم : ظهور السلالم المزدوجة خاصة فى مبانى القصور » أصبح فراغ السلم يتمتع بالإضماءة 
الطبيعية ويتناسب حجمه مع حجم الفراغات التى يخدمها » جعلت درجات السلم فى هيئة لا تتعب 
الصاعد , 

الفتحات والنوافذ : استعوضت المشربيات التى كانت تصنع من الخرط بشبابيك مستطيلة وعليها 
ضلف من الزجاج » وفى الأدوار الأرضية استبدلت بنوافذ من الحديد المشغول » كما ظهرت 
الشبابيك ذات الأشكال البيضاوية , 

الأبواب : استبدلت الأبواب المفرغة والمصنوعة من تعشيقات الخشب بالأبواب الحشو » واستبدلت 
الضبب بالكوالين . 

الدواليب والأرفف : اختفت الدواليب والأرفف التى كانت تعمل مدفونة فى سماك الحائط . 


(ج) : العناصر الزخرفية و الحليات ٠‏ 


ظهور الكرانيش البارزة عند نهاية الواجهات الحجرية والرخامية ( الرفارف) » شكل رقم )٠١-7(‏ : 
انتشرت تغطية الواجهات بالرخام المجذع المجلوب من بنى سويف » ظهور الزخارف البارزة فى 
الرخام والخشب والتى تأخذ تكوينات زخارف الباروك الأوروبية التى تحاكى الطبيعة و تكون على 
هيئنة : (زخاسارف نب #يهية مورقة ؛منسلاظر طبيعوية) 0 


86 على باشا ميارك : الخطط التوفيقية الجديدة » الجزء الأول وص‎ .١ 

" : تحليل الباحث : حيث إعتمد رجال حاشية الوالى محمد على فى المساجد التى أقاموها على التبرعات المادية و العينية 
التى قدمها لهم الوالى لإتمام إنشاء مساجدهم ٠‏ فلقد إحتكر الوالى محمد على باشا »عن : على مبارك 

التخطيط العثمانى التقليدى الذى يعتمد على فراغ مركزى رئيسى يتوسط مجموعة من الفراغات الثانوية التى تحيط به 
؛ : محمد حسام الدين إسماعيل , مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل . ص 9١11٠15:9١7‏ 451١م‏ 


000 
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عمارة وعمران مدينة القاهر : ؛ 


مساجد هأ 


*-5-72 تأثيرات العمارة الرومية على عمارة المساجد ٠:‏ 
يمكن تصنيف هذا التأثير من حيث حجم درجة التأثر إلى ثلاثة نطاقات ٠‏ التخطيط الفراغى 


والعناصر المعمارية والعناصر الزخرفية . 
(أ) : التخطيط الفراغى : 


استلهم التخطيط الفراغى للمسجد » من المساقط 
الأفقية للمساجد التركية فى العصر 
الإمبراطورى ( القرن الخامس عشر ) » الذى 
اعتمد على تقسيم المسجد إلى بيت صلاة مغلق 
وصحن محاط أربعة أروقة مغطاة بقباب ضحلة 
كما فى مسجد محمد على بالقلعة , 


وتقسيم فراغ الصلاة المغلق إلى تسعة أجزاء » 
الجزء الأوسط منه مغطى بقبة كاملة » مرفوعة 
قباب ؛ وفى الأركان توجذ قباب صغيرة . 


شكل رقم »)١1١-9(‏ (37-؟١)‏ 


وفى حالة المساجد الصغيرة كما فى مسجد 
محمد على بالخانكة 187١م‏ » اقتصر التفسيم 
السابق لفراغ الصلاة على تقسيمات السقف. 

( لصغر المساحة ) » كما ارتبط هذا النوع 
الجديد من التخطيدا. » بانفصال الاتصصال بين 
ب : العناصر المعمارية : 

المآذن القلمية والفتحات البيضاوية كما فى 
مسجد سليمان أغا » عدم استخدام الشرفات 
المملوكية لتحل محلها الكرانيش »؛ التى تاخذ 
شكل ذيل هابط ( عندما يكون الكورنيش يمر 
بمنسوبين ) . 

(ج) : العناصر الزخرفية : 

استخدام الزخارف النباتية البارزة على الرخام 
والمعيّنة . 


استخدام الرسومات الجدارية لمناظر طبيعية من 


الريف الأوروبى ؛ كما فى فوارة صحن مسجد 


ل" 
ريك 5 هه ؤت ب زور 
2 م م 
0 8 ل 6أم#ء 
9.9 ع 
يي 5 8 6 5 » 


لاقام مم0 أممطقاة قلوع امع 
544 اننطمهأو]-548 


مجسم لكتلة مسجد 
اع أمدره6 أممط وكا عل0قجامعة 
4 اناتاترع)1548-15) 


شكل رقم )١١-:9(‏ : مسجد شكل رقم )١١-7(‏ : 
شأة زاد محمد » ( 1١65144‏ مسجد محمد على بالقلعة ؛ 
آم الخانقاة 454١م‏ 
عن : اأع .0) 1305[ 


, 
00 ل 
0 


١ 
لا اه بعصم‎ 
2012 1 9 
1 
ال‎ 


شكل رقم )١١-7(‏ : الزخارف النباتية ذات الأشكال الورقية التى 
عن : وزارة الأثار» مشروع تطوير القاهرة التاريخية 


- م عتلقاته - موافاه‎ ٠ 
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عمارة ان مدينة القاهرة ه محمد مساجدها 


1" مساجد مديئة القاهرة فى عصر محمد على : 


شهدت فترة حكم محمد على إهتماما بعمارة 
المسجد » بعد أن تحولت مدينة القاهرة فئ عهده 
نحو الاستقرار. وازدهرت أعمال التعمير فيها 1 
على نطاق واسع ؛ كان لعمارة المسجد نصيبا فيه م 


بالرغم من السياسة الاحتكارية التى انتهجها 
محمد على فى إدارة دولته '» إلا أنه لم يكن 
الراعى الوحيد لعمارة المسجد فى عصره »ء فلقد 
شاركه فى أعمال إنشاء المساجد عددا من رجال 
دولته من الأمراء والأعيان » حيث لا زال مبنى 
المسجد يحتفظ بدوره الهام فى تخليد ذكرى منشئه 
؛ سواء كان بهدف؛ تقوية مركزه الإجتماعى. 0 1 0 
راسو ار بهدف إثشاء و منت شكل رقم 0 0 ا على بالقلعة 
تحوى المسجد و مدفن المنشىء . يمعرقة الباحية 


وحم وميه لعرقه ١‏ 


وكوك رعاة مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 


استطاع الباحث تقسيم رعاة المساجد فى عصر محمد على » إلى ثلاث مجموعات حسب الوضع 
السياسى والاجتماعى لكل مجموعة ؛ والذى بدوره قام على خلفية ثقافية ومادية أثرت في شكل 


6 : محمد على و خلفانئه من بعده : 


أهتم محمد على فى فترة حكمه بتجديد عدد من المساجد القائمة » فأضاف رواق السنارية فى 
الجامع الأزهر ' » وجدد جامع كاتم السر بشارع الحبانية عام 66م 'ء إلا أن أكبر 
إنشاءاته فى عمارة المسجد كان مسجده القائم بالقلعة عام 4 852-1١/85‏ 1م . 

شكل رقم (4-7 )١‏ » والذى جاء تصميمه على نمط العمائر الرومية » ولقد أتم أعمال 
زخرفته ونقشه الخديوى عباس حلمى الأول 1848م . 

ولقد استمر خلفائه فى إنشاء المساجد ؛ فلقد أنشا عباس مسجد السيدة فاطمة النبوية 51١‏ 
665 م)ء وجامع العشماوى ١1805١م‏ ء جامع السيدة سكينة ٠186م‏ . 


5 أن المساجد الكيرى التى أنشأت فى عهودهم صارت توجه نحو آل البيت 2 و الأولياء 
والتى استمرت طوال القرن التاسع عشر , ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى رغبتهم فى تدعيم 
مركزهم الإجتماعي و السياسى . 


١‏ : أنتهج محمد على فى إدارة دولته سياسه احتكارية » تمثلت فى ضم جميع الأوقاف المصرية له » استولى على أملاك 
المماليك و الفاريين » كما إحتكر جميع العمالة المتوافرة فى مدينة القاهرة ؛ والدواب لإنشاء مشروعاته فى مدينة القاهرة 
و كذلك خامات البناء ؛ مما خلق صعوبة للآخرين فى المشاركة فى الأعمال الإنشائية , 

" : على مبارك : الخطط ؛ ج4؛ من؟؟ , 

؟ : على مبارك : الخطط . ج؟. مسن ١٠١‏ 1 

؛ : تحليل و إستقراء الباحث , 


عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر محمد على ومساجدها _ 
)١(‏ : حاشية الوالى و كبار رجال دولته : 


اشتملت هذه الفئة على كبار رجال دولة محمد على الذين 
اسهموا فى عمارة مساجد مدينة القاهرة » فى عصر محمد 
على » كما أنهم بحكم موقعهم الإدارى تلقوا مساعدات من 
محمد على نفسه فى تفيذ أعمال إنشاء مساجدهم أو توفير 
الدعم المادى لهم '» الأمر الذى قد يفسر الصورة المعمارية 
التى خرجت بها مساجدهم ؛ فنجدها على طراز وسطى بين 
العمائر الرومية والعمارة المحلية ( المملوكية والعثمانية ) 
من نماذج المساجد التى قدمتها هذه المجموعة : 


مسجد سليمان أغا السلحدار 665٠؟5١1ه/‏ 1855م . 
المسجد الأحمر لسليمان أغا السلحدار 7١18م‏ .شكل رقم 
)١17-*(‏ و كلاهما لسليمان أغا السلحدار ': 


كما أنشأ صالح أغاقوج حاكم أسيوط مسجده المسمى 
باسمه عام ه1807 مء والذى أنأه بجوار 
منزله على ساحل النيل . 

مسجد سليمان باشا الفرنساوى . آم ؛ شيده سليمان 


باشا الفرنساوى أحد كبار رجال دولة محمد على » بجوار شكل رقم )١5-1(‏ : مسجد سليمان أغا السلحدار 
مام 
ثم بمعرفة الباحث 


قصره بمصر القديمة » ( لم يتبق من ذلك المسجد سوى مئذنته. ) 
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شكل رقم )١1-1(‏ : مئذنة شكل رقم (17-7) : الجامع الأحمر لسليمان اغا السلحدار 1417م 


مفكة سليعان باقنا الف نهنا ش ً 7 
. .م 0 وى 00 | م 9 . لك ١ ١‏ أ د 0 | | 
5 5 قار عن : أحمد سعيد عثمان بدر : التطور رى و العمرانى هرة من عهد محمد على إلى شهد ! 9 


0 


١‏ : ساهم محمد على باشا فى إنشاء مسجد صالح أغا قوج سنة 17551ه-/1817م ء فبخلاف مصاريف الإنشاء العينية 
التى قدمها » فإنه إشترى له عدة أماكن أوقفهاعلى المسجد ( محمد حسام الدين إسماعيل : مدينة القاهرة من ولاية محمد 
على إلى إسماعيل » ص76١‏ ) 

؟ : هو سليمان أغا السلحدار بك إبن فيض الله إسكى كويلى » شغل منصب سلحدار بك بين عامى ١‏ 1457-18315م ): 
و مكنته وظيفته ثللك من هدم وإعادة بناء أجزاء واسعة من مديئة القاهرة » ومع توافر العمالة والأراضى وخامات البناء 
المتبقية من أعمال الهدم » استطاع أن ينشىء العديد من المبانى الجديدة والدور والحانات » كما انشأ مسجدين كبيرين 
يعرفان بإسمه . ( عن : أمانى عويس : منشات الأمير سليمان أغا السلحدار » دراسة معمارية أثرية ) . 

5 : تخرب هذا المسجد و لم يبق منة سوى منارته ( أثر رقم ©4؟) حتى عام ١5‏ يناير 2١555‏ حيث قامت بهدمها بلدية 
القاهرة ( عن مصلحة الآثار : كراسة رقم »4١‏ سنة 913117١1؛‏ ص6١‏ ) 
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عمارة وعمران مدبنة القاهرة ة محمد مساجدها 


(") : كبار المشايخ و الأعيان : 


أ شتملت هذه الفئة على علية القوم من سكان القاهرة . 
كالشيو وإكيان التضان عر فد هن لامر اع الدين 
اندمجوا فى دولة محمد على . 


ومنهم السيد محمد أبو المعالى الجوهرى حفيد الشيخ 
حسن الجوهرى » الذى جدد زاوية جده لتصبح مسجد 
الشيخ الجوهرى ( أثر رقم 157) » فى عام 11777ه 
/ 45م . شكل رقم (18-7) . 


ومحافظ الإسكندرية : الأمير محمد بك طبوز أغلى شكل رقم )١14-17(‏ : مسجد الجوهرى 
الذى تولى الخزندارية » والذى جدد مسجد الأمير 5ه 1841م 
جوهر المعينى والذى يرجع تاريخ إنشاءه إلى القرن 2 عن “بس لامىللاثر 


الرابع عشر » حيث هدمه الأمير محمد بك وأعاد 
إنشانة ف هاء: 2 الخاام ب« وعيون حاة العروسن , كبقل 
رقم (”-19), 7 


الأمير حسن باشا طاهر وأخوه عابدين بك ؛ اللذان 

أنشآ المسجد المعروف ب مسجد حسن باشا طاهر , 

فى عام ١١18م‏ + بشارع أزبك » بمنطقة بركة الفيل شكل رقم )١95-9١‏ : مسجد جوهر المعيئى - مسقط 
' شكل رقم 7- )1١-5/٠ )١١-‏ أفقى » 4 ١41١م‏ 
عن المجلس الأعلى للأثار 


ٍِ 
م عد سيت نوري مده سمه عمو ممم مه د 
اع اه حكو دف سكي ٠‏ > سه ددن وعوا ةحود 


شكل رقم :)١١-1(‏ مسجد 
شكل رقم )٠١ ٠.3١‏ : مسجد حسن باشا طاهر ١٠18م‏ (أثر رقم )5١١‏ جوهر المعينى ‏ المئذنة » 
عن المجلس الأعلى للأثار ىام 


عن : مركز توثيق الأثار 


١‏ : على مبارك : الحخطط؛. ج؛ . ص 77/ا711, 
0 : محمد .حسام الدين إسماعيل ؛ مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص أ/ؤوا 117أام 


» 30 - 


عمارة وعمران مدينة القاهر: ؤ محمد مساجدها 


'--؟ طرل مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 


تنوعت الطرز المعمارية للمسجد على أثر دخول طراز جديد فى العمارة » ( الطراز الرومى ) . 
فيخلاف المساجد التى اتبعت هذا الطراز » ( المساجد التى أنشأها الحاكم محمد على باشا ) » كانت 
هناك مساجد أخرى جمعت بين أساليب هذا الطراز و الأساليب التقليدية و المحلية لعمارة مسجد مدينة 
القاهرة وقتها ( المملوكية والعثمانية ) » وارتبط هذا الاسلوب فى المساجد التى أنشأها حاشية 

ورجال دولة محمد علن 6 ديذضا استعرنت مساحة أخرى فى الاعتماد على المدارس المحلية فى عمارة 


المسجد ٠‏ 
و بذلك يمكن تقسيم الطرز المعمارية للمساجد التى بنيت فى تلك الفترة إلى ثلاثة أنواع ': 
شكل رقم 5١-179‏ ا( : 
طرز مسأجد مدينة القاهرة فى عصر 
محمد على 


مساجد ومسب جد 
مرجت بين تفاليد المدرسستين شيدت وفما للمدرسة الوافدة 
( المحلية والوافدة) (الرومية) 


شكل رقم ١7-؟؟)‏ : الطرز المعمارية لعمارة مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد غلئن 
عن : الباحث بتاءا على دراسة تصنيفية قام بوضعها كل من : محمود فتحى الألفى » حسن عبد الوهاب ٠‏ إنظر المراجع 


: المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة المحلية‎ : )١( 


ارتبطت هذه المساجد بإنشاءات كبار المشايخ وأعيان مدينة القاهرة » ذوى الخبيرات والثقافة 


ظهرت فيه بوضوح خصائص المدرسة المحلية ' : 


, تقسيم فراع الصلاة من الداخل إلى بائكات تحصر بينها أروقة‎ -١ 
المسجد يكون جزءا من مجموعة معمارية تحتوى مدفن وسبيل كتاب » يقع‎ -" 
. كل منهما على جانبى المدخل‎ 

. استخدام الشرفات المسننة التى تعلوالواجهات‎ -١ 

7- استخدام الأسبلة ذات الطرز المملوكية » ذو شباك واحد يعلوه كتاب . 

'- استخدام العقد المدائنى فى مدخل المسجد 


. استخدام الزخارف النباتية المورقة والهندسية المحفورة فى الحجر‎ -١ 


العختاصر المعمار بيه 


١‏ : محمود فتحى الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر أسرة محمد على بالقاهرة » ص ١1"‏ » رسالة 
دكتوراة ؛ كلية الهندسة » جامعة القاهرة ,» 945١م‏ 

؟ : أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على إلى عهد اسماعيل مص 
"17 »؛, رسالة دكتوراه ؛ كلية الآثار جامعة القاهرة » 594١م‏ . ظ 


ا 


عمارة ان مدينة القاهرة ه محمد مساجدها 


(؟) : المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة الوافدة ( الرومية ) : 


أهم نموذج يعبر عن فكر هذة المدرسة هو مسجد محمد على بالقلعة والذى بدأ إنشائه فى 
(551١1ه/‏ 0٠18م‏ )واستمر العمل فية بلا انقطاع حتى توفى محمد على ( ١510‏ ه/ 1845م ) 
٠‏ ثم أكمل عباس الأول أعمال الرخام و النقش والتذهيب الباقية بالمسجد . ظ 

ومن الأمثلة الأخرى لهذه المدرسة المعمارية مسجد محمد على الذى أنشىء بضاحية الخانكة 
(545١1ه/1858م)ءو‏ هو متهدم . 


ولقد انحسر دور هذه المدرسة بعد توقف مشروع محمد على ووفاته , 
خصائص المدرسة الوافدة ( الرومية ) : 
التخطيط الفراغى ١‏ - تقسيم فراع الصلاة إلى جزئين أحدهما مكشوف ( الحرم أو الصحن ) . 
والآاخر مغطى ( بيت الصلاة المغلق ) » وهو مغطى بقبة مركزية يحيط بها 
العثمانية وخاصة مسجد السلطان أحمد بإستنبول ' , 


1 الاعتماد فى تغطية فراغ الصلاة فى المسجد على القبة المركزية » أنصاف 
القباب » القباب الركنية » القباب الضحلة . 

العناصر المعمارية -١‏ المئذنة العثمانية الرشيقة ( على شكل قلم رصاصى ) ظ 
؟- استخدام الفوارة التى تتوسط الصحن والتى تماثل غيرها فى المدرسة 
ا ا ل ١‏ 


لعثمانية . ش 
؟- استخدام العقود النصف دائرية ذات الطيات بالواجهة ' ( الكورنيش على 
هيئة رفرف) . ش 


العناصر الزخرفية ١‏ استخدام الزخارف النباتية المورقة المحفورة فى الرخام الألبستر 
و المتأثرة بتكوينات الباروك و الركوكو. 
؟ - إستخدام الحديد المشغول بأشكال وتكوينات نباتية بدلا من الخشب المفرز 
( الأرابيسك ) . ' 


5 احمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمديئة القاهرة من عهد محمد على إلى عهد إسماعيل ص 
5 » رسالة دكتوراه » كلية الآثار جامعة القاهرة . 4ام, 


؟: محمود فتحى الالفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر أسرة محمد على بالقاهرة . ص ده؛ ؛ رسالة 
دكنوراة, كلية الهندسة » جامعة العاهرة 1 ملام 
؟: نبيل على يوسف : أشغال المعادن ذات النمط الثابت فى أهم أثار القاهرة الإسلامية : ص ١54215571168‏ ا 


5 


ل ل _عمارة وعمران مديئة القاهرة فى عصر محمد على ومساجدها 
(؟) : المساجد التى مزجت بين تقاليد المورستين المحلية و الرومية : 


ارتبطت هذه المساجد بإنشاءات رجال دولةٍ محمد على ؛ الذين كانت لديهم الرغبة فى التمثل بقائدهم 
واتباع فكره » وإن لم تتوافر لهم كامل الإمكانية لإنشاء مسجد يتبع المدرسة الرومية بشكل كامل : 
فجاءت نماذج المساجد التى أقاموها خليطا بين المدرستين الرومية و المحلية . 


كمافى مسجد سليمان أغا السلحدار ( ١١66-1761‏ ه/1855-1807م ) » عند مدخل حارة 
برجوان شارع المعز . 


خصائص المدرسة التى مزجت بين تقاليد المدرستين المحلية و الرومية : 


التخطيط الفراغى ١‏ تقسيم فراغ الصلاة من الداخل إلى بائكات تحصر بينها أروقة , 
؟- المسجد يكون جزء من مجموعة معمارية تحتوى مسجد وسبيل . 
؟- يتكون المسجد من صحن أوسط تحيط به ظلات ؛ فراغ الصلاة من الداخل 
يتبع المدرسة المحلية بينما الصحن يتبع المدرسة الرومية » حيث تغطى 
1١ . 11‏ 
أروقتة القباب الضحلة . 


العناصر المعمارية -١‏ استخدام الأسبلة ذات الطرز العثمانية. 
ذات شباك واحد لا يعلوه كتاب » والمسقط الأفقى يتخذ إنحناءه دائرية . 
؟- استخدام العقود النصف دائرية ذات الطيات المنحنية والقباب الضحلة . 


العناصر الزخرفية -١‏ استخدام الكرانيش :بدلا من الشرفات . 
؟- استخدام الزخارف التركية ( الأشكال النباتية المورقة و البتلات ) » نحت 


١‏ : أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى و العمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على إلى عهد إسماعيل عص 
٠٠7"‏ ء رسالة دكتوراة » كلية الآثار جامعة القاهرة » 555١م‏ . 


0 


عمارة ان مدينة القاهرة ه محمد مساجدها 


*-_4؛ الخلاصة : 


دخلت مدينة القاهرة منعطفا تاريخيا جديدا فى بداية القرن التاسع عشر » والذى أنهى وضع مدينة 
القاهرة كإحدى مدن العصور الوسطى. " ' 
بسب عاملين رئيسسين : 
-١‏ الاحتكاك الأوسع بالغرب فى تارخ مدينة القاهرة مع قدوم الحملة الفرنسية » وتوجه انتباه 
الدول الغربية نحو مصر . 
؟- ظهور دولة محمد على التى أنهت حكم وثقافة المماليك على مدينة القاهرة » وتوجهت نحو 
اعادة إحياء مدينة القاهرة , 
وكنتيجة للأوضاع السياسية والثقافية للدولة الجديدة التى بدأ محمد على باشا فى تأسيسها » أخذ 
مشروع الإحياء » الذى قاده محمد على توجّها أقرب ما يكون للفكر العثمانى ؛ و إن كان يعتمد على 
التبعية الثقافية للدولة العثمانية فإنه لم يعتمد عل التبعية السياسية . 


ولقد انعكس هذا الأمر على عمارة وعمران مدينة القاهرة » حيث ظهرت أساليب جديدة فى العمارة 
عرفها المؤرخون بالعمارة الرومية » التى قسّمت بدورها عمارة مساجد مدينة القاهرة إلى ثلاثة 
)١(‏ : المساجد التى شبدت وفقا للمدرسة المحلية , 

(؟) : المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة الوافدة ( الرومية ) . 


(9) : المساجد التى مزجت بين تقاليد المدرستين المحلية و الرومية , 


الفصل الرابع 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 
فى بدايات القرن التاسع عشر 


عصر محمد على 
(48.8ام- 444ام) 


أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ذ 


١ - 4‏ : أمثلة تحليلية لمساجد الطراز المحلى : 


١ ١-4‏ : مسجد حسن باشا طاهر : 84؟؟اه/ 8.5/ام 


آ' أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى _عصر محمد على 


١ ١-4‏ : مسجد حسن باشا طاهر : 1554اه/6.ءظمام 


الموقع : السيدة زينب / شارع أزبك »؛ بمنطقة بركة الفيل ( أثر رقم )١١١‏ ' 
المنشىء : حسن باشا طاهر وأخوه الأمير عابدين بك طاهر 
الطراز المعمارى : الطراز المحلى 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


أنشأه الأمير حسن باشا طاهر وأخوه عابدين بك ابنا محمد باشا طاهر فى ذى الحجة 4 ؟؟١‏ ه / يناير 
- فبراير » بداخل الجامع ثلاثة قبور الأول يعرف بالأربعين » والثانى لمحمد باشا طاهر والثالث 
للأمير يوسف بك' والذى توفى فى سنة ١771‏ ه/8- 160:5 م» كذلك دفن به إيراهيم بك ابن 
أمير اللواء طالب يك الذى توفى فى سنة ١١١9‏ ه/ 5١18م‏ » بواجهة المسجد يوجد سبيل وكتاب » 
وقد أقام حسن باشا طاهر أمام الجامع مبانى أوقفها علية فى سنة 78:؟1١ه‏ / 1857 م ' . 


؟- الدراسة الوصفية للمسجد » 


ل التتخطيط العام 6 0 
للمسجد : 5 


َو 


المعمارية من سبيل 7 
عار لساب رف للد © / 
بالواجهة الجنوبية 0 ظ 


بالإضافة إلى المصلى: 
وهذه المجمورعة لو 
تختلف كثيرا من ناحية 
التخطيط عن الطران 
الشمااه تن لير 
العثمانى من قبل ذلك 
والذى كان يعتمد على تمض 
الطيواة المحليي الاي 

يرجع إلى العصصر شكل رقم ( )١-4‏ : مسقط أفقى لمسجد حسن باشا طاهر 

المملوكى فى مصر . عزمجود الالني 

و الذى امتاز بالواجهة الواحدة التى تجمع المجموعة » يتوسطها باب المجموعة الذى يؤدى إلى ردهة 
مكترفة إلى الرعسار. مذهنا باب للئية ر القية هنا يط ذراء القن ) » وإلى اللفين اب العسبيك ولب 
المواجهة يكون باب الجامع . 


': دليل الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة : ص 2774 513 
': على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج؟: ص ١١5‏ , 
': د/ محمد حسام الدين إسماعيل ٠‏ مدينة القاهرة » ص ١75‏ 


5 


ظ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة في عصر محمد 


: كات 
اي سا 
لمي 


ليم ا 00 
1 


وت كيلم 
أت 


أ .7 
0 


لوحه رقم )١1-4(‏ : مسجد حسن باشيا طاهر : 4 ه/05خام 


11 النظام الإنشائى و ماده البناع : 


استخدم الحجر فى إنشاء حوائط المسجد » بينفا استخدمت العروق الخشبية فى تغطية فراغ الصلاة : 
واستخدم الرخام كمادة إنشائية فى الأعمدة الرخامية التى ترفع سقف فراغ الصلاة » أو كمادة نهو كما 


5" العتاصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : هو باب صغير بالطرف الغربى من الجانب الشمالى الغربى من الواجهة » يعلو فتحة الباب 
عتب رخامى به لوحة تأسيسية ؛ يعلوه نفيس به بلاطات خزفية بالون الأزرق على خلفية 
بيضاء ءثم يليه العقد العاتق ذو زخارف نباتية وهندسية محفوره بالحجر . 
بجوار المدخل توجد دخلات متوجة بصفين من المقرنصات تحتوى بداخلها على ثلاثة 
شبابيك » يعلو الشباكين الأولين من ناحية المدخل قمرتين ؛ ويتوج واجهة المسجد صف من 
الشرفات المسننة . 


فراغ الصلاهة ٠‏ عبارة عن مساحة مربعة مقسمة إلى ثلاثة أروقة بواسطة بائكتين تتكون كل واحدة 
منهم من أربعة عقود مدببة ترتكز على ثلاثة أعمدة رخامية ؛ الأمر الذى دفع المصمم الى 
وضع المحراب إلى اليمين من حائط القبلة بحيث لا يواجه عمود المنتصف , 


المحراب : حنية دائرية تتقدمها دخلة معقودة بعقود متجاورة ترتكز على عمودين من 
الرخام كمازينت طاقية المحراب بزخارف نباتية وهندسية محفورة ؛ ولقد 
المحراب . 

المنير : منبر خشبى له درابزين من خشب الخرط توج كل من باب المقدم و جلسة 
الخطيب بجوسق على هيئة قلة وهو الشكل النمطى للمنبر المملوكى . 

السقف : قسم سقف الرواق الأول مما يلى المحراب إلى ثلاثة أقسام . غطى القسمان 
الجانبيان بسقف خشبى من براطيم مدهونة وغير مزخرقة .. أما القسم الأوسط فله 
سقف خشبى مسطح يتوسطه منور على هيئة قبة خشبية برقبتها شبابيك للإضاءة 


دكة المبلغ : دكة خشبية 
مرتفعة توجد بالركن 
الشمالي الغربى من 
فراغ الصلاة . 
ملحق بالمسجد مصلى له 
محراب حجرى مهدم وغرفة 
للإمام تتصل بفراغ الصلاة 
ومن الضلع الغربيى يوجد 
الباب المؤدى إلى السبيل . 


اليه 
له 


6 
0 


اميل 28 
ل ال 


2-2 ا 


١‏ ذامل 0 ندم 
: اسئنتاج الياحث , 3 


المئذئة : توجد فى الطرف الشمالى 


القبه 


من الواجهة الشمالية الغربية 
لوحة رقم (1-4 ).ءوهى 
وتتكون من بدن مربع يتحول 
إلى هلك عن طريق مثلت 
هنر لق :تعلو ذلك لين 
ترتكز عليها الدروة الأولى 
التى يلتف حولها درابزين 
بأعلاه مجموعة أخرى من 
المقرنصات ترتكز عليها 
التى أخذت شكل القلة ثم قائم 
الهلال . 


: تقع على يسار المدخل »؛ 


يتوصل إليها من باب فى 
الجانب الجنوبى الغربى ؛ 
تشرف على الشارع من خلال 
شباك فى دخلة يعلوه بالترتيب 
لوح رخامى مكتوب عليه 
عبارة لا إله إلا الله ثم نفيس 
خال من الزخارف » عقد عاتق 
ذو زخارف نباتية وهندسية 
محفورة فى الحجر . واجهة 
القبة محددة بجفت لإعب ذى 
ميمات سداسية ؛ نواصى القبة 
من الخارج تأخذ شكل 
تقعيرات وتحديبات يحددها 
جحجفنت لاعيي ذى ميمينات 
سداسية وفيما بين النواصى 
توجد قمرية من كل جانب ثم 
الرقهبة و بها نوافذ بعضها 

مفتوح و بعضها ع 

يعلو ذلك إفريز مزخرف . أما 


الخضوذة فبييي مزخرفة 
بتضليعات بارزة . 
شكل رقم (4-") 
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عن الباحبث 


- 42ت 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 
؟-؛ العناصر الزخرفية للمسجد 


استخدمت الزخارف التقليدية » التى عرفت بها عمارة مساجد مدينة القاهرة » فى الفترة السابقة على 
ظهور العمارة الرومية » مثل : 
- تكوينات الحجر الأبلق 
- الجفت اللاعب ذو الميمات سداسية الشكل 
- كما استخدمت الزخارف ذات التكوينات النباتية و الهندسية فى 
تعشيقات الرخام المكون لطاقية المحراب » و لقد خلت البراطيم 
الخشبية فى السقف من الزخرف . 


*- الدراسة التحليلية للمسجد : 


ظهر التأثر الواضح بالمدرسة المحلية فى العمارة ( الطابع المملوكى ) من حيث : 

. فراغ الصلاة موزع إلى بائكات تحصر بينها أروقة‎ -١ 

؟- اتباع القبة والمئذنة للمدرسة المحلية فى العمارة من حيث الموقع و التكوين و العناصر الزخرفية 
؟- السبيل على يمين المدخل ذو شباك واحد يعلوه كتاب ؛ الطراز المملوكى فى الأسبلة . 

4- استخدم العقد الثلاثى " العقد المدائنئى " فى المدخل وهو شبيه بذلك المستخدم فى عمارة المماليك 


١ 
: , الجراكسة‎ 
القبة الخشبية التى تعلو المربع الذئ يتقدم المحراب تشبه مثيلتها فى مسجد المارادنى والناصر‎ 0 


استخدمت الزخارف الهندسية المورقة والهندسية المحفورة فى الحجر والجفت 
شكل رقم (4-") , 


' : محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر » ص .١15‏ 


م 


_أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على . 


- 44 - 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 


؛-؟ : أمئلة لمسجد الطراز الرومى 


١1-"-‏ : مسجد مخمد على بالخانكة : 541 1ه/8/؟85ام 
-؟-؟ : مسجد محمد على بالقلعة ١١55-1545:‏ ه/ 
:845-18ام 


كُ 
3 


ْ٠‏ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 


1-7-4 : مسجد محمد على بالخانكة : 547 1ه/1878ام 


تاريخ الإنشاء : 1114 ه/1858ام 
المنش-سىعء 9 محمد على باشا والى مصر. 


الموقع : يقع هذا المسجد فى منطقة تعرف باسم البولاقى فى ضاحية الخانكة ( شمال المطرية ) . 


الطراز المعمارى : المدرسة الوافدة ( الرومية ) . 
-١‏ الدراسة الوصفية للمسجد ٠:‏ 


اندثر هذا المسجد حاليا ولم يعد متبقيا منه سوى المئذنة 
( التى فقدت قمتها ) » قبة المسجد تداعت ولم يبق منها 
سوى نصفها الذى اتخذ هيئة عقد نصف دائرى » وهو 
العقد المميز للعمارة العثمانية . 


استخدمت الدعامات التى تأخذ شكل حرف ( ,1 ) ليشكل 
بواسطتها ركنا تبدأ منه العقد المقام علية نصف القبة » 
هيئة ذلك العقد ذات مستويين يرتكز كل منهما على ذيل 
هابط مقرنص . 


ويوجد أسفل هذا العقد بابان يتوج كل منهما عقد نصف 
دائرى من الخارج والداخل : 


يحيط بالمسجد زيادتان عبارة عن رواقين محمولين على 
أعمدة 2 خشببة ؛ بصدل الرواق الشمالى الشرقى منهما 
محراب جصى صغير والرواق الآخر وهو الشمالى 
الغربى فيتقدم باب الدخول للجامع .شكل رقم (4-4) . 


؟ - الدراسة التحليلية للمسجد : 


بالرغم من بساطة وصغر هذا المسجد إلا أن عددا من 
مفردات العمارة الرُومية قد ظهرت فية بشكل واضح : 
١‏ المسجد يتكون من جزعين : 
لخرم بيت صادة ) 
؟- استخدام المئذنة العثمانية الرشيقة وإن كانت 
أقل رشاقة من مثيلاتها فى مسجد محمد على 
بالقلعة . 
"- استخدام الكرانيش فى تحديد نهاية واجهة 
المسجد بدلا من الشرفات شكل رقم ( 5-4) . 
؛- مدخل المسجد يعلوه عقد دائرى ذو انحناءة . 
5 فراغ الصلاة من الداخل مغطى بقبة مركزية 
محاطة بأربعة أنصاف من القباب . 
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شكل رقم (5-4) : الموقع العام لمسجد محمد على 
بالخانكة 


عن : حسن عبد الوهاب » مساجد مصر الأثرية 


شكل رقم (5-5) ' مسحجد محمد على بالخانكة » 
الواجهة الخلفية 
عن : محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع 
عشر 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ محمد 
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لوحة رقم (4-؟) : بقايا مسجد محمد على بالخانكة 6م 
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أمثلة تحليلبة لمساجد مدينة القاهرة محمد 
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قطاع عهودى سلى القبلة 
عن : محميد الألفى : العمارة الاسلامية خلال الغرن التاسع عشر 


لوخ رقم 6:49 مقط القن :و اقطاع السو حي ظر بالكائكة 1ه 


اك 


ش أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ه محمد 


7-4" : مسجد محمد على بالقلعة, 145؟١-ه5؟ااه/80١845-1ام‏ 


الموقع : قلعة الجبل ( أثر رقم 501) 
المنشىء : محمد على باشا الكبير ٠‏ 
الطراز المعمارى : المدرسة الوافدة ( ١‏ 
الرومية) 


0 لخلفية التاريخية للمسجد : 


أنشأه محمد على بالقلعة محل القصر الأبلق » 
والذى كان مقر حكم دولة المماليك » ولعل 
السبب فى انشائه يرجع إلى رغبة محمد على . 
فى القضاء على ذكرى دولة المماليك , 
وليعطى للعامه سبب جيد و مقبول لهسدم 
القصرالمملوكى . 


؟ - الدراسة الوصفية للمسجد : 


يمكن وصف المسجد بأنه كتلة مكعبة تعلوها قبة مركزية محاطة بأربعة أنصاف قباب ضحلة 
وأربعة قباب عند الأركان محددة بمئذنتين إسطوانيتين ) ' 


١- "‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : 


وضع تصميمه المهندس التركى ( يوسف بوشناق )" الذى اختار مسجد السلطان أحمد بالأستانة 
ليقتبس منه مسقطة الأفقى » ( بيت الصلاة المغلق ذو التسعة أجزاء '- الصحن - الفوارة )؛ مع 
تحويرات ارتبطت بالإمكانيات التى أتيحت له فى عصره » وساعده فى هذا العمل نخبة من 
المهندسين المصريين . 

يتكون المسجد من جزهدين أحدهما مغطى والآخر مكشوف وهذا التخطيط العثمانى للمسجد ليس 
الأول من نوعه فى مصر فقد عرف هذا النوع من التخطيط فى الفترة العثمانية * إلا أنه امتاز عن 
المساجد العثمانية التقليدية بكي رالحجم والمقياس ويظهر ذلك بوضوح فى : المساحة الضخمة التى 
يغطيها النظام الإنشائى للمسجد » مساحة صحن المسجد » قطر وارتفاع القبة المركزية » الارتفاع 
الشاهق للمأذن . 


34 ,بلوكمذف اخ : 320 خنذث عتلتذاؤل ده لقناصمث صخ :11 عمسلاملا كم دونك 
اع 1116م ص + 559 
: حسن عبد الوهاب » تاريخ المساجد الأثرية » ج١‏ » ص788 . 
* : يتكون المسقط الأفقى ذو التسعة أجزاء من قبة مركزية تتوسط الفراغ محاطة باربعة أنصاف قباب ثانوية تفصل بينها 
أربعة قباب صغيرة . 
0 كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ص ؟71 , لبنى شريف : محاضرات تاريخ العمارة الإسلامية العام 
الجامعى 59-58 
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٠‏ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ه محمد 
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لوحة رقم (4-:5) : مسجد محمد على بالقلعة .: 117581١745‏ ه/870١1845-1ام‏ 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القا 


؟-؟ النظام الإنشائى و مادة البناء : 


المسجد مبنى بالحجر » وكسيت جدران المسجد من الداخل و الخارج بالألبستر المجلوب من محاجر 
بنى سويف أ» اتنتخدمت القبابه الشبكلة لتخلطية الأروقة الأريعة المحيظة يضيحن المسجة :كما خطى 
سقف بين الصلاة بقبة مركزية ترتكز على أربعة أنصاف لقباب » بالإضافة إلى أربعة قباب فى 
الأركان و هوأحد الأساليب المميزة للعمارة,التركية الخالصة 8 كما استخدم الرصاص المجلوب من 
أوروبا فى كسوة تلك القباب. لقد بلغت العمارة العثمانية فى مصر ذروتها فى هذا المسجد من حيث 
النظام الإنشائى حيث بلغ قطر القبة المركزية5,١٠‏ متر ؛ بينما يصل ارتفاع المآذن إلى ٠١‏ متر . 


5" العناصر المعمارية للمسجد 


المدخل : بالرغم من أن طراز هذا المسجد عثمانى صرف إلا أن معظم المساجد العثمانية ذات نفس 
الطراز يتم الدخول إليها عبر بوابة محورية على الصحن إلا أنه فى مسجد محمد على توجد 
المداخل بصورة جانبية عند أركان الصحن وفى المكان الذى يفترض بهذا الطراز أن 
يتواجد المدخل يوجد برج الساعة 


الصحن : فراغ مكشوف مربع الشكل محاط بأربعة أروقة من صف واحد من الأعمدة الرخامية تحمل 
عقود نصف دائرية مغطاة بقباب ضحلة » يتوسط الصحن ميضاة مثمنة الشكل لها رفرف 
مرفوع ذو زخارف بارزة للخارج » يفتح على الصحن ثلاث بوابات إثنتان جانبيتان 
والثالث يتوسطهما ويؤدى إلى فراع الصلاة . يمتاز هذا الصحن فى اسلوب معالجة الباكية 
التى تظل المدخل من حيث : استخدام الكورنيش الصاعد (موجة ) » القبة البيضاوية . 


فراغ الصلاة : عباره عن مساحة مربعة تتوسطها أربع دعامات مكسوة بالرخام يعلوها قبة كبيرة 
مرتكزة على أربعة أنصاف قباب » وفى أركان القبة أربع قباب صغيرة . كما أضيف إلى 
بيت الصلاة دخلة تخرج من حائط القبلة حيث يوجد المحراب و هى مغطاة بنصف قبة .كما 

أضيف رواق فى بيت الصلة فى الضلع المواجهه لحائط القبلة وهو مغطى بقباب . 
المحراب : من الحجرالألبستر الزهرى وهو عبارة عن حنية دائرية تتقدمها دخلة معقودة 
بعقد دائرى ترتكز على عمودين من الرخام ولهما تاجان كورنثيان مذهبان » 
زينت طاقية المحراب بزخارف إشعاعية على شكل شمس » وقد زين سفله 


بزخارف ستائرية بارزة . 
المنبر الأصلى ' للمسجد : مصنوع من الخشب المذهب وله كسوات من القطيفة 
الخضراء يمتاز ب : 


د ضخامة الحجم ( أكبر المنابر الأثرية الإسلامية ). 

5 جلسة الخطيب المتوجة بجوسق على هيئة منشور ثمانى كما فى المآذن العثمانية . 

5 القائيززات الباروكية فى الحليات والزخارت ر الكشج الموره + النافتد والأوواك 
الكورنثية »الكؤوس المذهبة » الستائر المذهبة ) . 

- التإثيرات الرو مية والتى تظهر فى الزخارف الشمسية ' و عقود الأبواب . 

5 التأثيرات الإسلامية والتى تظهر فى الكتابات بالخط الفارسى » الرمان الذى يتوج 
درابزين السكل »الجوسق العثماني» التكوين العام المنين . 


515 محمود احمد , دليل موجز لأشهر الأثار العربية بالقاهرة ص‎ : ١ 

1 : انشئ فى المسجد فى عهد الملك فؤاد الأول منبرا آخرء مع التجديدات التى عملت للمسجد فى بداية القرن العشرين , 
حسن عبد الوهاب ؛ تاريخ المساجد الأثرية » ج١‏ » ص5868 , 

١‏ انتش هذ النوج من الرخارق فى حصو محمد على و استقاع قن رفعالجة امقك الفسون' تناف قاع الدرس فن 
فصر الجوهرة . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد 
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قطاع عمودى على حائط القبلة ولجية السجوالشهالية الغربية 
المساقط الأفقية لملسجد محمد على بالقلعة 


0 لم 0105م 


لوحة رقم (5-4) : مسجد محمد على بالقلعة : المساقط الهندسية 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ محمد 
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لوحة رقم (1-4) : مسجد محمد على بالقلعة : المحراب و المنبر المذهب 
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5 


٠ المنذنة‎ 


القبة 
9 


تغطى فراغ المدفن كما فى العمائر المملوكية 
التفليدية » و لقد ظهرخلل فى القبة الكبيرة 
فى عهد الملك فؤاد » فبدأ العمل فى 
إزالتها مع أنصاف القباب المرتكزة 
عليهافى ١افبراير‏ سنة ه976١مء‏ 
وتمت أعمال الإصلاح فى 14 فبراير 
سنة ١15115‏ م فى عهد الملك فاروق . 


السقف : قسم السقف تبعا للتغطية إلى تسعة أجزاء من قباب وأنصاف قباب محمولة على 
عقود دائرية ونصف دأئرية بالإضافة إلى الدخلة المغطاة بنصف قبة . 


الفتحات والنوافذ :بالرغم من التنوع فى فتحات المسجد من حيث الشكل والمكان إلا أن 

فراغ الصلاة لايحظى بكمية كافية من الإضاة الطبيعية » يمكن تقسيم هذه الفتحات إلى أربع 

مجموعات رئيسية : 

-١‏ مجموعة النوافذ المتكررة أسفل الحوائط الخارجية : ذات أشكال مستطيلة ومغشاة 
بالنحاس الذى يتخذ تكويئات مقسمة مايين الأعمدة الرأسية والخطوط الأفقية يه الثانوية ؛ 
جمع أسلوب زخرفته مابين الأساليب الإسلامية والبيزنطية بالإضافة إلى استعارة 
عناصر أوروبية كلاسيكية تنوعت عناصر النافذة ما بين ( الأشكال البيضاوية - 
الحزمات النباتية - الدوائر الخزفية ‏ شكل العين الإنسانية )» كما أستخدمت نفس هذه 
النوافذ فى الصحن . 

؟- مجموعة النوافذ التى تحيط بالقباب أعلى الجامع : نوافذ مغشاة من النحاس مزخرفة 
بخطوط مائلة متقاطعة يعلوها خطوط إشعاعية منحنية , 

؟- الهوايات الثابتة أعلى مداخل: الجامع وهى على شكل نصف دائرة من النحاس . 

1- الفتحات والنوافذ العلوية التى تحيط بالجامع من أعلى وهى قريبة الشبه بمثيلتها التى 

بالقباب. : 
5 الفتحة الدائرية التى تعلو حائط القبلة ‏ ' 
دكة المبلغ : تقع بالضلع الشمالى الغربى للمصلى وهى عبارة عن رواق واحد له محول 
على أعمدة رخامية وهو بطول ضلع المسجد الواقع علية . 
للمسجد مئذنتان تركيتان الطراز ( طراز القلم الرصاص ) يقعان على أركان الواجهة الشمالية 
الغربية للمسجد 
تتكون كل واحدة من أربعة أجزاء هى على الترتيب من أسفل لأعلى ( مربع من الأرض حتى نهاية 


الكورنيش - مثمن - مثمن - مثمن يعلوه منشور ثمانى الأضلاع مدبب ) » ويعلو كل من الثانى 
والثالث درابزين حديدى . 


: القبة 3 تتوسط فراغ الصلاة ولا 


شكل رقم ( 7-4) 


شكل رقم ( 7-4) : القبة المركزية فى مسجد محمد على 


عن ٠‏ الباحث 


, 15142155158 نبيل على بوسف ؛ اشغال المعادن ذات النمط الثابت فى أهم آثار القاهرة الإسلامية : ص‎ : ١ 
. 5848-581١ صعء١ج‎ » حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية‎ : 7 
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[' أمثلة تحليلية لمساجد هدينة القاهرة ف محمد 
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عن : افساحث 


0 


يات 
59 


5- 
7 ين 58 
060 


كه 


9 

0 
٠. /‏ 
ل 
1 ل :. ا 


منظور لفراغ الصلاة من 
الداخل 


من ١‏ الباحثك 


3 


1 


يي 
4 
7 7 9 د قم 
: 11 ع١‏ 1 . 
1 و ل] 
1 
١‏ 
ل 
ل 


ا 0 
34 1 ا 3 
واه ١‏ ار رب .ع م اناه : 
4 1 
9 1 /3 


حي 


0 

عر << 

17/4 
0 
0 
عت 1 
2-2-5 
كدر 


33 


2 
- جيم 
1 
5 
و 
م 
و95 


اكات 


74 7 
2< ام ك- سم 
وس ل لكا نسل بسب حا ع.ر #اتسصحسين. ١‏ 
انيت تر 2 0 0 ' 
حا 0 1 


0 


ا 


3 م . 
عم 4 7 7 1# . : : 


يبب كيدا 
1 لي ا 500 
م 5 


ل 4 ام عد 1 


شكل الهواية التى تعلو فتحات أيواب الدخول لبيت الصلاة فى مسجد 
محمد على بالقلعة 


0 ا ٍ 1 2 يوي 8 
أ ص , - له ا 
اا سيو ١‏ رمه جبعم 
ج-جا سوج بررمر اين برج ظ و سم 9 


موذج لفتحات الدور الأرضى فى المسجد 2 
عن رفع معمارى للباعثك 


لوحة رقم (7-4) : مسجد محمد على بالقلعة : تفاصيل 
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ْ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصد محمد على 


؟؛ العناصر الزخرفية للمسجد : 

الحليات : استخدمت بشكل عام الوحدات الزخرفية المذهبة ( الرومية ) بأشكال بتلات و نباتات 
مورقة وذلك فى تيجان الأعمدة ؛ المنبر ؛ السفل الرخامى الذى يحيط بفراغ الصلاة » الكسوات 
ار حامية افيد . 


الدهانات والرسومات الجدارية 


استخدمت رسومات لمناظر طبيعية ( لتركيًا والبحر المتوسط ) فى بطنية قبة الفوارة التى تتوسط 
الصحن » عرفت هذه المعالجة بعمارة الباروك وتسمى : كقلة03[11هش1 . 


الكتابات : تنوعت الكتنابات فى المسجد فجاغت الكتابات الشعرية باللغة العربية والنصوص الكتابية 
على الميضأة بالفارسية وكتابات شاهد قبر محمد على بالتركية . 
هذه التعددية اللغوية كانت تعكس طبيعة إلعصر الذى شيد فيه المسجد فكان محمد على وبطانته 
لا يجيدون سوى اللغة التركية التى شاعت فى لوحات النصوص التأسيسية لمساجد ذلك العصر ' . 
4 


ويعزى ظهور الكتابات باللغة الفارسية إلى اهتمام محمد على بها و تدريسها فى المدارس المصرية 
وجاءت الكتابات باللغة الفارسية بالمسجد على يد خطاط فارسى هو ميرزا إستلانج .' 
شكل رقم ( 86-5 )., 


يم 


0 7 
ار 0 


الأ ال ا 7 
0 ا الو 
3 5 10 يدم 
4 ييف ا 
0 ع علاكي 
« 


0 د 39 1 0 0 0 0 اث 0 0 1 
شكل رقم ( 4-4 ) بسملة بخط سنكلاخ (( كتابة مذهبة على خلفية زرقاء )) 
عن حسن عبد الوهاب 


': استمرت اللغة التركية كلغة إدارية فى مصر و استخدمت فى الدواوين والمكتبات الرسمية لكونها االغة الرسمية بين 
الإدارة فى مصر ومقر السلطنة فى إستئبيول وذلك حتى عام 1١5‏ ١عندما‏ حدث الانفصال السياسى بين البلدين . 

3 خالد مصسطفى عزب : التحولات السياسية وأثرها على عمارة مدينة القاهرة » رسالة دكتوراه ؛ كلية الآثار جامعة 
القاهرة هس ,.١157 ١4١‏ 
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ظ أمثلة تحليلية لمساجد مدبنة القاهرة ه محمد 


: الدراسة التحليلية للمسجد‎ -٠ 


» شيد هذا المسجد فى الفترة التى تحولت فيها مدينة القاهرة من مدينة تابعة إلى عاصمة مستقلة‎ ١ 
فلقد عكس هذا المسجد التوجة السياسى لمحمد على نفسه كما عكس التغيرات الثقافية والفكرية التى‎ 
صاحبت المجتمع المصرى فى تلك الفترة وهى المرحلة الجديدة من التطور التى دخلت إليها‎ 
مصرويظهر هذا بوضوح فى رفض محمد على باشا للتصميم الذى وضعه باسكال كوست للمسجد‎ 
الذى جاء على طراز المساجد الجامعة الذى كان متبعا فى مصر قبل العثمانيين والمكون من صحن‎ 
أوسط تلتف حوله أربع أروقة » و لتصميم:محفوظ الآن بأرشيف باسكال كوست بمدينة مارسيلي فى‎ 
: فرنسا.'‎ 


؟- يتميز التكوين فى هذا المسجد بأنه ثلاثى الأبعاد » تقسم فية القبة الفراغ الداخلى » كما أن التكوين 
الداخلى يعكس التشكيل الخارجى . إلا أن هناك تباينا واضحا مابين صراحة إنشاء وعمارة جامع 
محمد على مع زخرفتة. 3 
فى بداية القرن ال5 ١‏ و إنما يعود باسلوبة إلى الجوامع التقليدية التى بنيت فى العصر الإمبراطوري 
للدولة العثمانية وهى جوامع القرنين السابع عشر والثامن عشر » مثل ( جامع الوالدة صفية والدة 
السلطان محمد الثالثذش ه695١-1١٠5‏ امم( 

!1 0 3 
و (مسجد السلطان أحمد 11-1 انم ) من حيث : 


"-1 : القبة المسيطرة التى تغطى فراغ الصلاة (عمممك هتمع ©). 

1-7 : محاطة بإثنتين أو أربعة أنصاف قباب ( عمبرمل 2[4ط دام زه م75 ) . 

"1 : تحاط المجموعة بمئذنتين.إلى ست مآذن قلمية ( مئذنة القلم الرصاص التى عرفت بها العمارة 
التركية ) . 00 


ارتبطت هذه المساجد بأمجاد لعلف والكتديو + تور افلوووة المي اق أكدت فتوحات محمد 
على على رغبته فى بناء إمبراطورية جديدة تكون منشأها القاهرة » و بذلك يكون هذا المسجد رمزا 
للإمبراطورية القادمة التى تضاهى الإمبراطورية العثمانية . و لقد توافقت فترة بناء المسجد مع 
محاولة بذاء محمد على إقامة دولة إسلامية على أنقاض الدولة العثمانية وهو المشروع الذى أشعل 
حربا مع الباب العالى استمرت عشر سنوات 1١841١ -181٠١(‏ م) 


:و كيلعام ليق أسداعر ل القاهة مون رالا معو كله الى اسمن كول سو ا 
. خالد مصطفى عزب : التحولات السياسية وأثرها على عمارة مدينة القاهرة ؛ رسالة دكتوراه ؛ كلية الآثار جامعة 
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أمئلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 


01-4 أمثلة لمساجد الطراز الذى جمع 
بين 
تقاليد المدرستين المحلية و الوافدة 


1-1-4 : مسجد سليمان أغا السلحهدار 
"57١‏ هه ؟آاه/0ا8١7855-1ام)‏ 


مسجد سليمان أغا السلحدار  11٠568‏ ه/ 1819 م 


الموقع : الجمالية / مدخل حارة برجوان بشارع المعز ( أثر رقم 085 ' 
المنشىء : الأمير سليمان أغا السلحدار. 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


يرجع هذا المسجد إلى سليمان أغا السلحدار » سلحدار" 
القاهرة فى عهد محمد على » و لقد استولى على كثير من 
أنقاض المساجد التى تخربت و أدخلها فى منشآته ومنها 
هذا المسجد الذى ألحق بة سبيلا و'كتابا » مسجد أخر 


: الدراسة الوصفية للمسجد‎ ١ 


بعتين هذا المسحد أحذ التماذج المعلقة » حيئث'يقع المصلى 
فى الدور الأول من المسجد 1 لوحة رقم (6-5) ؛كماأن 
السك يحتوى على سبيل على الطراز العثمانى » 
وصهريج عظيم للمياة , ' ْ 
6 000 2غ 


كات تقلط و التووي القراعى + 0 0 
شكل ٠رقم‏ (5-4) : واجية مسجد سليمان اغا 

يتبع المسجد فى تخطيطه نمط المساجد العثمانية » والتى السلحدار كما تظهر من شارع المعز 

تتكون من بيت صلاة يقع فى الجهة الجنوبية الشرقية . 0 

وقد ألحق بهذا المسجد سبيلا و كتابا » قسّم السبيل من الداخل إلى عدة حجرات أهمها حجرة التسبيل 

وللمسجد ثلاث واجهات خارجية ؛ أهمها التى تطل على شارع المعز و هى الواجهة الرئيسية . 


ل م تس . 
.2 وا 


؟-؟ النظام الإنشائى و مادة البناء : 


استخدم الحجر فى إنشاء المسجد ؛ و التكسيات الرخامية للسبيل » كما استخدمت التكسيات الرخامية 
ذات النحوتات بأشكال زخارف باروكية مع معظم الأجزاء الداخلية للمسجد وهو من سمات العمارة 
الرومية كما في المحراب |واستخدم الخشب فى تسقيف فراغ الصلاة والصحن . 


؟-" العناصر المعمارية للمسجد ٠‏ 


المداخل : مدخل المسجد الرئيسى » يفتح من شارع المعز وهو يفضصى إلى دركاه تؤدى إلى سلم يصعد 
منه للمسجد » لوحة رقم ( 5-4) » بينما يدخل إلى السبيل والكتاب المتجاورين من بوابة 
معقودة بالواجهة الجنوبية الشرقية » لوحة رقم (1-4) . 


16 دليل الأآثار الإسلامية بمدينة القاهرة : صن‎ : ١ 

؟ : سلحدار هى كلمة تركية من شقيين ( سلاح » دار ) و تعنى أمير لواء السلاح . 

" : طارق المرى : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار » القاهرة التاريخية »ص ١4‏ » دراسة أثرية ترميمية ؛ 
القاهرة , 5٠٠5م‏ 
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5 5 00 الشمال 


52056 
جه مو 
كت 


ٍِ م 
و يور 3 


3 


د 0 5505 ف به 50007 م ٠‏ 550 35 03 دك 3 4 35 9 

تت اما ا ا اه اا ع ا ا باو “لخو بك ل ميلو م + لاد 

. 200 2 8*6 
ضفتنا 


5 أفقى الدور الأرمى اسل ل 


وى 
إم 3 


تسمل كه ممننيسيك 


سليمان أغا السلحدار 


عن مركز المراسمات التقسطبيطية و 
المقمارية : أنسين التصميم المعمارى و 
التقطيطط المتبري فى الفصور 
الإسدلزمر يك بائذ اصرح 0 


الممساقط الأفقية و قطاع 


5 
8 7 ' 4 
. و -2 هه © السام بصنت 
لنلحدا 7 ا 9 م 2 
ر .* 1 ا : 
ا حي سي اسم 
5055 


عن مركر الدراسات التخطيطية و 
المعمارية . أسين التصميم المعمارى 
والتغطبط الحضرى فى العصبور 
الإسلامية بالقاهرة 


لوحة رقم (6-4) : مسجد سليمان أغا السلحدار : 1568 ه/ 1855م 


ا 


٠ش‏ أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ذ محمد 


الصحن : يقع بالجهة الشمالية الغربية 
وهو يتقدم فراغ الصلاة » وهو محاط 
من الجهات الأربع برواق غطى بأقبية 
ضحلة ترتكز عقودها على أعمدة 
رخامية » وهو مغطى بسقف خشبى 
يتوسطه منور . 

ممايعتبر طرازا فريدا جمع بين 
الأساليب المحلية والعثمانية فى تخطيط 
هذا المسهة: :' 


فراغ الصلاة : يقع بالجهة الجنوبية 0 ظ 
الشرقية وهو مربع ااشكل ؛ منسم إلى ات 2 
ثلاث بلاطات عن رك د ا د شكل رقم )٠١-4(‏ : الصحن المغطى فى مسجد سليمان أغا السلحدار 
البائكات . لوحه رقم ( 6-4) عنّ: طارق المرى : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار ء القاهرة التاريخية : 
التاهرة , 1:6 اع 
المحراب : المحراب عبارة عن قطعة واحدة من الرخام ِ إستخدم النحت البارز فى صياغة عدن من 
البتلات النباتية ذات الأصول الفاروكية وذلك لتزينه وزخرفته ,شكل رقم ( 4-؟١)‏ , 


الفتحات و النوافذ : 
استخدمت النوافذ البيضاوية المتأثرة بطراز الركوكو والمميزة لعصر محمد على ؛ 
شكل رقم ( اه ١‏ ) » والمغشاة بمصبعات حديدية على أشكال معينة . 


الواجهات : 

تشمل واجهة المسجد المطلة على شارع المعز ؛) الواجهة الجنوبية الشرقية ) » 
علىمداخل المسجد 0 السبيل » قاعدة المئذنة مربعة الشكل ء لوحة رقم (34-5) ويلاحظ فى هذه 
الواجهة أنها متوجة من أعلى برفرف خشبى منفرج لأعلى » على غرار رفرف السبيل ؛ ذى 
الزخارف النباتية ذات الأصول الباروكية » و لقد حل هذا الرفرف محل الشرفات المسننة التى كانت 
نتوج معظم واجهات المنشآت المملوكية و العثمانية فى مدينة القاهرة- ' 


١‏ : محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 2175 /51ام. 
” : محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشرء ص ,١78‏ 
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مسج 01 :سم لإ و بسر لسر وررو سوسحم 


اما اح 
ظ 0 2 
. 7 5 


2 000 7 كنا 3 -- 5 ل ع 
عي 0 كمالك لاك 2 : 


واجهة مسجد سليمان أغا السلحدار التى تشرف على شارع المعز 
عن مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية : أمسس التصميم المعمارى و 
التغخطبط اللأاضرىي غى العصور الإسلامية بالقاهرة 
لوحة رقم (5-4) : واجهة مسجد سليمان أغا السلحدار المشرفة على شارع المعز 


عسي 1 
3 


المنذنك ٠‏ للمسجد منذنة عثمانية الطراز 
وتقع فى الواجهة الجنوبية الشرقية ؛ لوحة 
رقم (8-4). (5-4), الدور الأول والثانى 
منها إسطوانى الشكل و لها قمة مخروطية . 


السبيل : جاء المسقط الأفقى للسبيل على شكل 
قطع دائرى شانه فى ذلك مثل باقى الأسبلة 
العثمانية التقليدية .إلا أنه امتاز بكثرة 
الزخارف الرومية » سواء المنحوتة في 
الرخام الألبستر » أو تلك الى وقد يدن ف 
أعمال الحديد المشغول . شكل رقم ( )١١-4‏ 
يعلو السبيل رفرف خشبى متقرج لأعلى 00223222207 ا اا 
وزخارفة على طراز الباروك و الركوكو: كز 1 ان ان انسار 


عن : الباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ة محمد 


5-7 العتاصر الزخرفية للمسجد ٠:‏ 


١ /‏ 60-5 
سايم بج نو 9 )هم 
ار 7 9 جح 3 
١‏ 007 1 00 
: ل ف ال ليا 
53 2 ب 
مسها 4١‏ 1 8 5 
ا 6 
لعن انيت 
5 5 وأ لايع 


استخدمت الزخارف الرومية ذات الأصول 
( العثمانية » الباروك ؛ الركوكو  )‏ فى أغلب 
أجزاء المسجد ؛. مع ظهور الرفرف المائل 
لأعلى فىواجهة السبيل والمزين بزخارف و 
دهانات زيتية . كما تظهر الزخارف الباروكية 
المنحوتة فى الرخام للمحراب »2 

شكل رقم ( )١١-4‏ . 


*-الدراسة التحليلية للمسجد : 


1- مقا لمعي تون امون ار ره 
سواء فى التخطيط أو الزخارف » الا أنه 
يتمع ايضنا بين الأساليب المخلنة لعمبار 6 
المسجد » فنجد بخلاف الزخارف الرومية 
المميزة المنتشرة على واجهات المسجد 
الخارجية وتفاصيل الديكورات الداخلية ,2 
فإن المخطط العام للمسجد » من حيث تقسيم 
المسجد إلى جزئين ( صحن وبيت صلاة 
مغلق ) » هو من الأساليب المميزة للعمارة 


الرومية . 

كذلك استخدام القباب الضحلة التى تغطى 

الرواق المحيط بالصحن » بينما نجد الصحن شكل ركم 019049 السحراب فى 
المغطى وتقسيم فراغ الصلاة إلى بائكات » مسجد سليمان أغا السلحدار 

هو من الأساليب التى عرفت بها المدرسة 
المحللة ١‏ : عن : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار ؛ القاهرة التاريخية 


وزارة الثقافة » ١992‏ 


؟"- قد يرجع السبب وراء استخدام سليمان أغا السلحدار إلى إسلوب المدرستين ( المحلية والرومية ) 
و الجمع بينهما فى مسجده إلى : ظ 
:١-1‏ استيلاء سليمان أغا السلحدار بحكم طبيعة عمله على العديد 
من أنقاض المساجد التى تخربت و أدخلها فى منشآته ومنها هذا 
المقتكة ‏ : 


؟-: ضعف القدرة المادية و الإنشائية لسليمان أغا السلحدار 
مقارنة بمثيلتها » عند محمد على باشا » فلقد إستطاع سليمان أغا السلحدار تحقيق خصائص العمائر 
الرومية فى مسجدة » خاصة على مستوى الزخارف و التفاصيل », بينما لم يتحقق ذلك » فى تغطية 
فراغ الصلاة » التى تعتمد على القبة المركزية المحاطة بأنصاف القباب » و إستبدلها بالأروقة التقليدية 
التى تقسم فراغ الصلاة المغلق .' ظ 


١‏ : محمد حسام الدين إسم.اعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 2١5‏ ام 
١‏ : طارق المرى : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار » القاهرة التاريخية مس ٠ ١4‏ دراسة أثرية ترميمية » 
القاهرة . ٠٠5‏ ام 
" : تحليل الباحث . 
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عمارة ان مديئة القاهرة و إسماعيل و مساجدها 


الباب الثالث 


مساجد 
مدينة القاهرة فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
عصر إسماعيل 


الفصل الخامس 


عمارة وعمران 
مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
و مساجدها 


(1858همه 15.5م) 


عمارة وعمران مدينة القاهرة ة إسماعيل و مساجدها 


تمهيد 


تراجع مشروع التحديث الذى سعى محمد على باشا إلى إنشاءه فى عهد خلفائه » لكن استمرت الدولة 
التى أنشأها محمد على قائمة فى عهدهم » توارثوا فيها حكم مصر » بناءً على معاهدة صاح كوتاهية . 
ازداد فى عهد خلفاء محمد على الدور الأجنبى » و لقد ظهر ذلك بشكل واضح فى عصر إسماعيل . 
مع قيام الأخير بمشروع جديد للتحديث » تحولت فية مدينة القاهرة التاريخية إلى مدينة باريسية : 
سواء كان على مستوى العمارة أو العمران » كما تزايدت الخبرات الأجنبية المختصة التى استعان بها 
إسماعيل لتحقيق ذلك المشروع ؛ و لقد انعكست كافة تلك الظروف على عمارة مساجد مدينة القاهرة 
بشكل تدريجى » ازداد فى الوضح فى نهايات القرن التاسع عشر حيث ظهر طراز معمارى جديد : 
عرف بالعمارة المملوكية المحدثة , 


: م)‎ 1804 - 1١848 ( أحوال مدينة القاهرة فى ظل حكم عباس الأول‎ : ١-4 


عين عباس باشا واليا على مصربعد وفاة عمه إبراهيم باشا ١١714‏ ه/ /184م' »؛ و لقد كان عباس 
هو الوحيد من أبناء محمد على الذين لم يتلقوا التعليم الحديث أو يسافر إلى الخارج » أو يتعلم لغة 
أوروبية » ولقد انعكس ذلك على سياساتة ؛ حيث ألغى المشاريع الكبرى التى أنشأها جده محمد على " 
ولقد ساعد ذلك على تقلص الحركة المعمارية التى كانت قد ازدهرت فى عهد محمد على " »؛ خاصة 
بعد تورطه فى حرب القرم إلى جانب الدولة العثمانية » فتوقفت بذلك حركة العمران المتباطئة 
والمشاريع التى وضعت لإعادة بناء مسجد الحسين و جامع السيدة زينب ؛. 


: مدينة القاهرة فى عصر عباس الأول‎ : 1-١-4 


امتد عمران مدينة القاهرة » شمالا نحو صحراء الحصوة ء التى عرفت فيما بعد بمنطقة العباسية 
والتى بدأ تعميرها فى الأول من يناير 1844م » حيث قسمت أراضيها لتكون محل إقامة قصر عباس 
ومنازل الأمراء ؛ هذا بالإضافة إلى عدد من الشوارع الذى شقها عباس و التطويرات التى أحدثها فى 
المدينة القديمة » مثل منطقة الحلمية » بركة الأزبكية » شارع السكة الجديدة بمنطقة المعز . كما أنشاأ 
قصرا عظيما بمنطقة الحلمية . 


1-1-5 : مساجد مديئة القاهرة فى عصر عباس : 


بالرغم من التدهور النسبى للحركة العمرانية لمدينة القاهرة فى عصر عباس الأول ؛ إلا أن عمارة 
المسجد شهدت طفرة معمارية من حيث كمية الإنشاءات لمساجد جديدة والتطويرات التى أحدثت فى 
المساجد القائمة و يمكن إرجاع ذلك ل : 


. استقرار الأوضاع السياسية لمدينة القاهرة » عما كانت عليه فى عصر محمد على‎ : )١( 
. و توجيه جزء كبير من الإمكانات المادية نحو الأعمال غير العسكرية‎ 


3 كما اهتم بمساجدهم من حيث التوسعة وإعادة البناء ‏ ” 


| : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج لا ء ص 57١‏ , 
: أغلق المدارس والمصانع و الغى التجنيد الإجبارى و تخلص من معظم الأجانب الذين استعان بهم جده محمد على . 
' : محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص :.١17.١114‏ دار الآفاق العربية ن 551١م‏ 
: على مبارك : الخطط ؛ ج١,‏ ص 75. 

' : عبد الرحمن الرافعى : عصر إسماعيل ؛ ج١‏ ؛ ص ١١‏ . 


1 


عمارةٌ ان مدينة القاهرة فى, عصر إسماعيل و مساجدها 


5" : أعمال الوالى عباس الأول فى عمارة المساجد (854-18148١م):‏ 
(أ) أعمال التجديد و الإصلاح لمساجد قائمة : 


أتم عباس الأول أعمال النقش والبلاط والفرش 
وإضاءة مسجد محمد على بالقلعة '. كما جدد 
الجامع إلى جوار قبة يشبك من مهدى ؛ أمام قصر 
لقبة » ( أثر رقم 4) » شكل رقم (1-8) . 


بتجديد جامع أبى العلا سنة 654١م‏ . :ما بدأ فى 


بناء رواق البروجية بالجامع الأزهر و مات قبل 


إتمامة , 
: 2 ظ : أغلي صورة طنودرة لقزة ولسبك من وهلا 
(ب أعمال إنشاع مساجد : ْ ( جامع الملك) 


إرتبطت المساجد التى أقامها الوالى عباس الأول 
غالبا بالأولياء و آل البيت » و التى كان منها : 


(ب-١)‏ مسجد السيدة فاطمة النبوية: ١ه‏ 


هدم عباس الجامع القديم الذى أنشأه سليمان أفندى 


شكل رقم ( )١-5‏ : جامع الملك » قبة يشبك من مهدى 
أثر رقم ؛ » و الذى أنشأه الأمسر يشبك من مهدى فى 
القرن 5ه/ 6١م‏ 


١‏ 0 المسقط الأققى عن : وزارة الآثار المصرية 
الدراسة الوصفية للمسجد : ل لت 
أقام عباس بمسجده الجديد منبرا و دكة و ألحق به ميضأة وحنفية من الرخام ومئذنة وجعل للمسجد 


بابين » يفضى الأول إلى الضريح ثم إلى فراغ الصلاة » بينما يفضى الثانى إلى الحوش الذى تتوسطه 
الحنفية ) الفوارة ) 


ولقد كانت المئذنة التى أنشئت فى عصر عباس الأول عثمانية الطراز » تقع خلف المدخل الرئيسى 
للمسجد , ذات قاعدة مربعة الشكل ثم بدن مستدير تعلوه دروة واحدة تعلوه قمة مخروطية الشكل 5 


' إلى أن تم تجديده بشكل كامل فى نهاية القرن العشرين » لوحة رقم ( )١1-5‏ . 


: على ميارك : الخطط ؛ ج١؛‏ ص6/, 
*: على مبارك : الخطط ؛ ج”7 » ص55 2 ٠٠١‏ . 
” : محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل . ص07 ؟, دار الأفاق العربية ن ام 
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الأفقى للمسجد 
والتوسعة 
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له 


عمارة وعمران مديئة القاهرة ف 


إسماعيل و 


مساخذ هأ 


عمارة ان مدينة القاهرة ه إسماعيل و مساجدها 


الدراسة التحليلية للمسجد : 


إعتمد تخطيط المسجد القديم على تقسيم المسجد إلى أربعة نطاقات وظيفية : -١‏ الحوش الذى يفضى 
إلى نافورة الوضوء ودورات المياه ؟ - مصلى السيدات و الذى كان مستخدما قديما كمسجد فى 
عهد عبد الرحمن كتخدا ' » 1- الضريح ؛ 4- المصلى الجديد الذى استحدثه عباس الأول فى المسجد 


- الحوش : و يقع خلف فراع الصلاة » له مدخله الخاص » و هو باب يقع بالجهة الجنوبية 
الغربية » و هو حوش مكشوف على جانبيه رواقان » و تقع دورات المياه فى الضلع المقابا 
لفراغ الصلاة . 


5 مصلى السيدات : 
و يتوصل له من خلال الرحبة المربعة ( فراغٌ توزيع يعلوه شخشيخة خشبية ) » و هو 
مستطيل الشكل » و له نافذة تفتح على القبة . 


القبة : التى تعلو ضريح السيدة فاطمة النبوية : و هى أقدم أجزاء المسجد » كون المهندس 
قاعدتها المربعة »بعمل دخلتين يغطى كل منهما قبو نصف دائرى » بالجدارين الشمالى 
الشرقى » والجنوبى الغربى » حتى يكون المساحة المربعة » اللازمة للانتقال لدائرة القبة . 

5 المصلى : وهو عبارة عن مساحة مستطيلة مقسمة إلى ثلاثة أروقة » عن طريق أربعة 
أعمدة رخامية تقام عليها عقود نصف دائرية » يتوسط الفراغ شخشيخة » و تقع دكة المبلغ 
بالرواق الشمالى الغربى وهى بعرض الرواق . 


ولقد قام الباحث بعمل دراسة تصورية ٠‏ للحالة التى كان عليها المسجد فى زمن إنشاءه فى عصر 
الوالى عباس الأول » و ذلك بناءً على الدراسات التوصيفية التى قام بها كل من حسن عيد الوهاب 
و د/ سعاد ماهر » على مبارك فى كتاب الخطط » لوحة رقم ( 5-١؟)‏ . 


(ب-5") مسجد الشيخ درويش العشماوى ٠‏ /ا75؟1اه/ ١‏ م 


كان المسجد زاوية صغيرة دفن بها الشيخ درويش 
العشماوى بعد وفاته 1615م »ء و هدمها عباس الأول 
ليكون محلها المسجد الحالى » و الذى وضع ت: تخطيطه وراش الميلة 


يشبة التخطيط والتوزيع الفراغى للمسجد ؛ مثيله فى 
مسجد فاطمة التبويية » من حيث الأربعة نطاقات 
الوظيفية التى يتكون منها ( الحوش » مصلى السيدات : 
القبة » المصلى ) » إلا أن ما يمتاز به هذا المسجد هو 

006ظ 3 37 > . 5 0 3 ُ ١‏ 
' المخارافف الروميمة 0 زات 0 020 ل بيصيييا سيج سد اشيغدويش وى 
زخرفت باطنية القبة بزخارف ملونة من أشكال نبائية. مأت لت 
على طراز الباروك و الركوكو اكع (ستكديك قحي . تيكل ررد ردقي النوقي الأنتى مسد ران 
الزخارف النياتية من الرخام الذى يكسو المحراب العشماوى أثر رقم ١‏ 7548) 
المكتشف حديئا فى أعمال ترميم الفيفة * عن : وزارة الآثار المصرية 


: تحليل و افتراض الباحث , بناء على قراءة وضعية المصلى و علاقتة بالفراغات المحيطة به , 
' :قد تكون هذة الاجزاء ترجع إلى الزاوية القديمة للمسجد » أو إلى أجزاء من مساجد أخرى استجلبت للمسجد و ترجع 
إلى عصر محمد على ؛ أو أن عددا من الحرفيين الروميين لا زالوا مستمرين فى مجال العمارة ( تحليل الباحث ) 
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مسمقط أققى لمسجد 


المسجد فى القرن الناسع عشر قبل 
اآلتجدبدات 4 التوسية 

براسة من إعداد الباعث : عن وصف حعين عبد الوهعاب 

الثمسسيه . رسومات وزارة الأوقالف لأعمال التوسعة . 


الللرائلط السمائمية للللهرة فس مبطلع شرن (العششووين , 
دوأسة ونسفية للد كتورة سبماء ماهر 


عمارة قو 


أن 


مدينة إل 


2 
م 


عصر إسماعيل و مساجدها 


عمارة وعمران مديئة القاهرة فى عصر إسماعيل_و مساجدها 


(ج) من المساجد الأخرى التى أقامها عباس الأول 


( التى أعيد تجديدها بعد ذلك فى فترات تاريخية لاحقة و 
تبدلت معالمها أو تهدمت ) 


جامع (مدرسة) القاصسى عيد الباسط : جدذه 
عباس سنة ©52؟١1ه‏ /1845 مء إلا أنة لم 
يتبق من هذة التجديدات سوى بوابة دورة 

١ 

جامع السيدة سكينة 155١1ه/١166م‏ : جدد يعد شكل رقم ( ه-") : مسجد السيدة نفيسة ' 
ذلك المسجد فى عصرم 8 1 : مختارات من التراث المصرى »؛ روائع مساجد القاهرة » 
0 7 فى عباس الثانى 14 5-6 وزارة الثقافة 5 

جامع السيدة نفيسة ١٠7٠1١١ه/‏ 1864م ا 
و جدده أدهم باشأ الكاتب 0 لم أعيد نجديذه 2 52 17 ل 


5 ااا ل شين 


هذا بالإضافة إلى : تكية النقشبندية ؟1855م2 
زاوية السروجية » أو ية الفناجيلى »لم 8 1 1 

65م بعطقة زند الفيل من شارع باب الشعرية 2 ,0 المحدديع 
»زاوية الست مرحبا بشارع الشيخ مصطاة / 0 

عبد الرازق و هى غير موجودة الأن » زاوية 
مسجد ( أبى زينب ) » ولقد تم تجديدها بالكامل فى 
نهاية القرن العشرين و زاوية الشسيخ عبد الله 
بسراى الحلمية » و هى غير موجودة الآن 2 زاوية 
النحاس 5٠‏ ١85١م‏ بالقرب من سراى الحلمية 
٠و‏ هى غير موجودة الآن . 


1 


ص 


(د) : المساجد التى أقامها رجال دولة 


1 ع 


عباس الأول : شكل ركم 46م سقط انق اميد الاين شريفث 
باشا الكبير بشارع الكرداسى 
عن : الباحث 


(د-١)‏ : مسجد الأمير شريف باشا الكبير : /ا1اه/5.0-١5ذمام:‏ 


يقع المسجد بشارع الكرداسى » شكل رقم (4-5) » أنشأه الأمير شريف باشا الكبير » محل مسجد قائم 
كان يعرف بمسجد رضوان بك أبو الشوارب » منشأه فى عام 6م ' .ثم تهدم بعد ذلك ليجدده 
شريف باشا فى عام ١166مء‏ و ينشىء بجواره كتابا لتعليم الأطفال , 


المسجد يطل بواجهتة الشمالية الغربية على شارع الكرداسى » و هو مسجد معلق » مدخل المسجد 
متوج بعقد مدائنئ » وعلى يسار المدخل يقع سبيل . فراغ الصلاة مكون من ثلاثة أروقة ٠‏ تتوسطه 
أربعة أعمدة رخامية فى صفين » ترفع عقود نصف دائرية ثم شخشيخة خشبية مثمنة الشكل , مئانة 
المسجد عثمانية الطراز إسطوانية الشكل » مكونة من دورين يفصلهما دروة محمولة على مقرئنصات 


01 5 05 
على مبارك : الخطط , ج؟؛ ص6" ؛ ج5 » ص؛ 46-4»؛ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية » ج١؛‏ ص 
1 


0 َ . 2 د 2 5 عم 5 
: الجبرتى : عجائب الآثار فى التراجم و الأخبار ؛ الطبعة الأولى » بولاق سئة 5 هه جكء ص١1‏ ., 


0 


عمارة وعمران مديئة القاهرة اسماعيل و مساجدها 


(د-؟) : جامع البنات : 8557-1١‏ ام 


هى المدرسة الفخرية الواقعة بشارع 
بورسعيد ( أثر رقم )١184‏ » و التى أنشأها 
الأمير تاج الدين عبد الرازق بن أبى الفرج 
الأستدار فى عام 414 ١م‏ و جددتها الأميرة 
ممتاز قادن عام 1875م » حيث جددت 
المئذنة على الطراز العثمانى » وأنشأات 
سبيلا و حوضا ء و أنتهت أعمال التجديد فى 
عام 1174ه/ ١185751١‏ 

شكل رقم ( 5-ه) 
(د-؟) : جامع العفيفى : "اه 1864م 
يقع المسجد بقرافة العفيفى بين شارع صلاح 


المسجد عبارة عن زاوية ملحق بها قبة قبل 


شكل رقم (5-5) : جامع البنات ( المدرسة الفخرية ) ( أثر رقم 
64) » المسقط الأفقى 
عن : وزارة الأثار » دليل موجز لأثار مدينة القاهرة الإسلامية 


أن تجدده ممتاز هانم محظية محمد على سنة 14م »ء حيث وسعت الزاوية و جعلتها مسجدا " 


لوحة رقم (5-") : مسقط أفقى لمسجد العفيفى 4-1 6مام عن : الباحث 


': حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ؛ ج١؛‏ ص 7١7‏ »؛ على مبارك : الخطط ؛ ج؟: ص8" » كلوت بك ؛ لمحة 


فى تاريخ مصر » جج١ء‏ ص 372 . 
*: على مبارك : الخطط ؛ جه » ص١ه‏ 


3 


عمارة ان مديئة القاهرة إسماعيل و مساحدها 


بالعفيفى ٠»‏ و تضم المجموعة ساحة تتقدم المصلى و هى تفع بالناحية الغربية » يتكون المصلى من 
ثلاثة أروقة » يتوسط الرواق الأوسط منهن شخشيختان مربعتان من الخشب . 

.الع اعص 5 . 6 ٠.‏ 37 5-8 - 1 5 1 م 
زخرفتها أشكال نباتية ملونة من طراز الباروك والركوكو ' » كما تضم الممجموعة أيضا من الناحية 
الغربية » مجموعة سكنية » أنشأها عتقاء الأميرة ممتاز هانم . 


-؟ : أحوال مدينة القاهرة فى ظل حكم سعيد (4 1١85‏ 357١م‏ ) : 


تولى سعيد الحكم بعد وفاة ابن أخيه عباس الأول فى ١5‏ يوليو ؟1865١م‏ » امتازت فترة ولايته بأنها 
بعد إصلاحاته الإدارية و الاقتصادية "» وفى عصره تنامى الدور الفرنسى فى السياسة المصرية: 
مع بداية ظهور مشروع القناة » و تزايد اعتماد سعيد على الدعم الفرنسى لتثبيت حكمه أمام الياب 
العالى . ١‏ 


:١ "4‏ مدينة القاهرة فى عصر سعيد 


سالرغم من الرخاء الاقتصادى النسبى 
الذى شهدته مصر فى عصر سعيد ء إلا 
أن مدينة القاهرة لم تحظ بحركة تعمير 
واضحة فى عهده الذى استمر قرابة التسع 
سينواك * :*والكجى التمسدرت قلس 
إصلاحات بركة الأزبكية و حديقتها : 

ومنشات سعيد من قصور وعلى رأسها 
قصر النيل الذى عهد بتصميمة للمهندس 
الفرنسى موجيل بك » شكل رقم ( 5-8) 


عله مق1 وررهمة رمعلمه مسيم الداع م همك 


١-5‏ : مساجد مدينة القاهرة فسى در أنشأة سعيد باشا فى عام 
م 
طن سيف وماك اكلام ١‏ صورة جوية نادرة مجهولة المصدر ؛ إلا أن تاريخ إلتقاطها يرجع إلى نهاية القرن 
التاسع عشر » حيث لم يستكمل إنشاء جسر قصر النيل 


لم تحظ مساجد مدينة القاهرة خلال التسع سنوات التى حكم فيها سعيد باشا بالعناية والاهتمام التى كان 
عليها فى عصر عباس الأول » واقتصرث الأعمال على التجديد و الإصلاح . بال بة للمساحة الكى 
أقامها سعيد » واقتصرت أعمال رجال دولته على المساجد والزوايا الصغيرة . 


: هو الشيخ عبد الوهاب بن عبد السلام بن أحمد بن حجازى بن عبد القادر و الذى عمل مدرسا بالجامع الأزهر 
و المتوفى فى عام 758١م‏ » ليدفن ببستان المجاورين » إلا أن تلاميذه نقلوا جثمانه إلى القرافة الحالية بعد أن غمرت مياه 
السيل المنطقة التى كان بها . ثم بنوا فوقها قبة » و أنشا الأمير عبد الرحمن كتخدا قصر! له بجائب القبة و أحاط المجموعة 
بسور . واظل هذا حاله حتى جاءت الأميرة ممتاز و جددت المجموعة و الحقت بها مسجدا . ترجمة عن : الجبرتي : 
عجائب الآثار » ج ١‏ » ص "؛ ؛ على مبارك : الخطط ؛ ج7١‏ » صن7717/7/ , 
: محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص/7؟؟, دار الآفاق العربية » 9517 ام 
3 انتعش الاقتصاد الزراعى المصرى فى عهد سعيد خاصة فى مجال زراعة القطن » و ذلك بعد تشوب الحرب الاهلية 
الأمريكية ؛ و زيادة الإقبال و التوسع فى زراعة القطن المصرى . 
: محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص١‏ 4 ؟» دار الآفاق العربية » /1151١م‏ 


م 


عمارة وعمران مدينة القاهرة ؛ إسماعيل و مساجدها 


هن المساجد التى أقامها سسعيك ٠‏ 


شمس الدين السعيدى 20002 ما تسر رما و سماد 


(0-5). 
وااجدة فيه سقره يعطن الأجزان# ومن ذلاف باب القعية 
وبعض الحوانيت التى تعلو بعض مساكن أهل التكية . 


جامع السيدة زينب : و يرجع تاريخ إنشاء هذا المسجد إلى 
عبد الرحمن كتخدا » 1761-55١م‏ »؛ والقد حظى هذا المسجد 
بالعناية من الولاة والحكام منذ ذلك الحين » حتى شرع عباس 
الأول فى عمل تجديد شامل لذلك المسجد » إلا أنه توفى قبل 
إتمامه » إلا أن سعيد باشا أجرى ذلك التجديد » سنة 511/6١1ه‏ 
/ 18659-54مء» على ما كان من مشروع عباس باشا وذلك 
على يد أدهم باشا ناظر الأوقاف فى ذلك الوقت » ثم ما زالت 
أعمال البناء و التطوير في ذلك المسجد مستمرة حتى انتهت 
فى عصر توفيق عام 1884م . 


ومن المساجد التى أقامها رجال دولة سعيد : 


مدرسة استبغا البوبكرى 1855-54١م‏ » جامع البلد /اه- 
6امء جامع الدرينى لاه 1688م جاع المفجاس 
أهم -1855مء زاوية سسيدى سع الله ١85مء‏ زاوية 
سيف "5١‏ 1857م زاوية محمد عبد ربه مه -18695امء 
زاوية يوسف بك عبد الفتاح 851١م‏ جامع و مدفن سليمان 
بك الفرنساوى , " 


اكتفى الباحث بحصر هذه المساجد و ذكرهاء حيث أن 
وتغيرت حالتها عما ما كانت عليه وقت إنشائها نتيجة أعمال 


تجديد الأهالى لها . 


شكل رقم (7-5) تكية المولوية »مسقط أفقى ؛ 
القبة و المئذنة أثر رقم 57 
عن : وزارة الآثار 


! : دليل موجز لأهم الآثار الإسلامية فى مدينة القاهرة » وزارة الثقافةٌ »ء ص كبا وا 
7 : محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 4٠١‏ 25 8 الإفاق العربية , /17ام 


"1 


ْ عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل_ و مساجدها 


5-" : حكم إسماعيل و التحول الثقافى : 


مع وصول الخديوى إسماعيل للسلطة بعد وفاة عمه 
سعيد 181١م‏ » انتقلت مدينة القاهرة لمرحلة ثقافية 
جديدة أكثر وضوحا مما كانت عليه إبان حكم كل من 
عباس الأول و سعيد » فتحولت مدينة القاهرة وسائر 
المدن المصرية نحو التحول لتكون مدن أقرب إلى 
المدن الغربية منها إلى المدن ذات الطابع الشرقى » أو 
العثمانى . 


فى فرنسا ضمن البعثة التى عرفت ببعثة الأنجال 
14م ء حيث درس العلوم الهندسية و الحربية ' 


وكان وصوله للحكم هو فرصته لتحقيق مشروعه 
بإنشاء دولة حديثة » و إن اقتصرت حدائتها على 
المظاهر الخارجية » بعكس مشروع جده محمد على » 
للدي | متف عامني البدينة الحضسة لدو لاقت نظا 
مشروعه .' 


شكل رقم 


عن : 0612 عالنقاعة/ا , 1868 ك5نة/ اأقتدة[ 1176ل 116 
.غ1" ذأ اأنالطم فتن مامه انار 


: مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
١-4-5‏ : أوضاع و أحوال مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 


١‏ ) : الوضع السياسى والإقتصادى : استطاع إسماعيل تحقيق ما فشل فيه سابقوه من خلال 
استكمال سيادة باشا مصر ء و تحقيق الاستقلال الداخلى لمصر عن الدولة العثمانية عن طريق تغبير 
أساس نظام الوراتة فى الولاية » وخلافا لجده لم يحقق إسماعيل هذا الاستقلال من خلال القوة 
العسكرية » بل من خلال اغداق المال على السلطان وحاشيته خلال الزيارة التى قام بها السلطان 
العثمانى ظ 

عبد العزيز لمصر فى عام 1855م . 


الامر الذى أرهق اقتصماد الدولة » خاصة مع المشروعات الكبيرة التى أقامها إسماعيل فى مصر 
ومدينة القاهرة بشكل خاص » من نشر شبكة المياه و الإنارة (بغاز الاستصباح ) والصرف الصحى 
وَالفضيوق :5 الحدائة.. 

كما امتازت فترة حكم إسماعيل بتراجع القوة السياسية للدولة العثمانية ؛ و ضعفها خاصة بعد ثورة 
المسرب و حروب البلقان » واستقلال اليونان مام الأمر الذى ساعد على تنامى 
السياسى المصسرى خاصة مع ا زدياد حجم الدين الذي استخدمه إسماعيل فى مشروع تطوير مدينة 
القاهرة , 


: الراقعى : عصر محمد على » ص 417 419 
"تام معدن ١‏ كامن سمي مكمود حدق ة ؛ " دراسة تحليلية مقارنة للشكل العمرانى و المعمارى لمدينة القاهرة بين 
ختصير محمد على و عصر اسماعيل " ٠ص‏ 25 رسالة ماء جسدير ؛ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس ‏ ١٠٠٠م‏ 
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عمارة ان مديئة القاهرة ة إسماعيل و مساجدها 


( ب ) : الوضع الثقافى : تأثر وضع مدينة القاهرة و ثقافتها بالأحداث السياسية لتلك الفترة » خاصة 
إحتفالات افنتاح قناة السويس و التى دعا إسماعيل إليها ملوك و اعيان الدول الأوروبية » ' شكل رقم 
( 5-5) » فأنشا لتكريمهم مسرحين تم بناؤهما على الطرز الأوروبية » و أعاد إنشاء حديقة الأزبكية : 
كما أنشات دارا للأوبرا , 


( ج) : الوضع الإجتماعى : ازدادث الجاليات الأجئبية فى مدينة القاهرة » كما ازدادت الكثافة 
السكانية لمدينة القاهرة خاصة مع أعمال التوسع التى قام بها إسماعيل نحو حى الإسماعيلية ( منطقة 
وسط البلد حاليا ) » و تمركزت فى الأحياء الجديدة الطبقة الثرية و الجاليات الأجنبية » و مؤسسات 
الدولة العامة » بينما ظلت المدينة القديمة مكتظة بسكان المدينة الأصليين من العامة و التجار ؛ الأمر 
الذى ساعد على تأخر تعمير الأحياء الجديدة بالمساجد نتيجة ارتباطها بسكنى الجاليات الأجنبية و 
الأمراء ىق الأعيان ١‏ 


5--؟ : عمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل : 


شهدت مدينة القاهرة إبتداء من عهد ‏ :771251 
إسماعيل تحولا شاملا سواء على -205 07 5 
العمرانية . 


بدأ هذا التحول العمرانى لمدينة القاهرة 
عندما قام الخديوى إسماعيل بزيارة 
مدينة باريس فى عام 1871م و شاهد 
التخطيط الجديد للمدينة » و الذى 
وضعه المهندس هاوسمان » و قمام 
تخيطيط ممائل لمدينة القاهرة » كما 00 د سيم 
قابل المهندس بيير جران" » والمهندس شكل رقم (1-5) : الإمبراطورة أجينى تستقبل الخديوى إسماعيل فى 
داربللى تيشان .كما أوفد التحيوى. ارسي 0 
اسماعيل على باشا مبارك ؛ لمتايعة ف 0 
تطوير تخطيط مدينة باريس . 

و كان لذلك أثر واضح فى انتقال نظم التخطيط الباريسية » للمخططات التى اشترك على باشا مبارك 
فى وضعها لمدينة القاهرة " 


ب # م بزيجام 6 كرس 
عض م 
ات ها ١‏ 

7 


5 
اناج ايم 
1 


0-4 
النيدة 4 - 3 

م 09 7 

53 ل 5 

بي 9 0# 2 

ا 3 

0-6 الخد بشوحرة. ١‏ ”ا 

3م 1# وخرسدبة 
ا 1 جح فيد 

ار ا 0 يا و 


لل 2ت 


وكان من أكبر المشاريع التعميرية التى حدثت لمدينة القاهرة هو حى الإسماعيلية » وهو المثلتُ 
الممتد بين ميدان رمسيس » العتبة » التحرير . حيث أعيد تخطيط المنطقة بأكملها .لوحة رقم ( 5-؛) » 
لمدينة القاهرة فى عام ١874‏ و يظهر هذا الحى » كتقسيم قطع أراض أخذت أشكال التخطيط الحديثة . 


: بعدما عاين الخديوى إسماعيل موقع القناة بعد انتهاء اعمال الحفر »فى مارس 1855م » سافر إلى أوروبا لدعوة 
ملوكها و أعيانها » و لقد حضر حفل الافتتاح (فى 7 ١سبتمبر‏ 1815م )» والذى حضرته امبراطورة فرنسا » و 
إمبراطور النمسا » وولى عهد ألمانيا » وولى عهد إيطاليا » و عدد بارز من أعيان المجتمع الأوروبى ( عن : على مبارك 
[الخطط , ج8١‏ . ص 20155 8؟١)‏ 

2 : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج” » ص8١١.‏ 

* : أصبح المهندس بيير جرا من كبار مهندسى مشروع مدينة القاهرة و تولى أعمال إنشاء الطرق و الكبارى . 

“ : أنشا المهندس باريللى ديشان غابة بولونيا فى باريس » و اتفق معه الخديوى إسماعيل على وضع تخطيط جديد لحديقة 
الأزبكية . 

: أندرية ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة ؛ صس 771١‏ . 
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نو 770 بسي جد لعجي محا بي وود ١‏ ل 


مدير 


لا 


ادي ُ 


عه 
5-5 
0-4 

ع 


ف عمن+ عع ع عوج 


بع ححص لعو نود مهام 


وه#» 
ل 
3 


1 
ا 


ادف 
3 
أ 


03 


١ 0 1 : 
111 1 
ا‎ ١ 


للج بيعي مه م مدعل 
. 
0 


8 
1 
34 
6 


ددن عاد 
ع م 
ال 


المتطاةا 
3 


1 0 يا و 6 ارح« مت ع ويد | 


جهو ديت جمد اد 
م 


النسيبج الهندسيى للمديتة الحديثة (١‏ حي الاسماعيلية - 
منطقة وسط البلى حاليا ) الذى يعتمد على الشوارع المتقاطعة فى 
1 ميادين عامة . تقسيمات قطع الأراضى بأشكال هندسية , والحدائق 
خريطة لمدينة القاهرة 8م 20 يمن بك والمتنزهات العامة التى تنخلل هذا النسيج مثل حديقة الأزيكية كما 
١‏ ارتبط هذا النسيج العمراني المستحدث . بأماحذ و طرز العمارة الأوربية 


عن 1038م النسيج العضوى المتضام للمدينة القدمة ١:‏ مصرالقديمة ) 
4 29 الذى يعتمد على الشوارع العضوية والغير منتلمة , تقسيمات 
187 مزاوع عا 3606 8 1878 لمع مزاوع ل عاب 13 06 ممم 1 0 0 0 7 قطع الأراضىس باشكال غيرهنددسية ومتداهلة 0 والكثافة البنائية 
الأعلى كما ارتبط هذا النسبيج العمرانى القديم . بأماط و طرز العمارة 
الاسلامية . 


لوحة رقم (5-5) : خريطه لمدينة القاهرة » بعد إعادة تخطيطها فى عصر إسماعيل امام 


5 


5-7 


عمارة عمران' مدينةٌ القاهرة ه إأسماعيل مساحد ها 


اعتمد التخطيط المستحدث لحى الإسماعيلية » على الشوارع 
المستقيمة التى تتقاطع فى ميادين , و المنازل المنفردة المتباعدة 
عن بعضها البعض ' . و لقد استمر هذا النمط العمرانى مستمرا 
طوال النصف الثانى من القرن التاسع عشر ( فى عصر توفيق 
ومن خلفة ) . 


و بذلك تغير النسيج العمارنى لمدينة القاهرة من الشكل 
العضوى المتضام » إلى البلوكات ذات الأشكال الهندسية : 
شكل رقم ( )٠١-5‏ » الأمر الذى كان له أثره على وضعية 
المسجد وانفصاله عن المحيط الحضرى له . 


4-5" : عمارة مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و النصف 
الثانى من القرن التاسع عشر : 


انتشرت المبانى الأوروبية الفخمة من قصور و فنادق وعمارات فشكل ركع 1-49 «اطو لسن 

سكنية ذات أدو ار متتكررة » مثل عمارة الخديوى بشارع عماد الاك لجدرية الحا الأشكال 

الدى* إل أنث ثرى ذ عاء اذه 0 د الهندسية » أسفل النسيج العمرانى للمدينة 

0 ل ل ا 
5 3 

شاد معديو ا الوا لووك 5-3 

التغفارية لمديدة) القاهوة بواية مر عد 


(( من يدخل القاهرة الآن و كان قد دخلها من قبل : 
أو قرأ عنها فى كتب من وصفوها فى الأزمان 
السابقة » فلا يرى أثرا لما ثبت فى علمة ا( 


الحكومة المصرية على عدد من المعماريين شكل رقم )١١-5(‏ : صورة ضوئية لشارع عماد الدين » بمبانيه 
الأجانب و المقاولين و إسنادها أعمال تصميم ذات الطراز الأوروبى 
المبانى الإدارية و القصور إليهم 5 عن مجموعة صور لنرث ولاندروك »صورة للمبنى فى أوائل الثلاثينات 


0 


0 0 
احا ات 


1ع للا ا 
احم 


وعفور : 1 ل سس ات 

را بيكش . م ع 2 ذا امه 

له 1 | 111[ رس ض 5 

7 بل اللالكل مسارم ) 79 كل 4نم 1م 1 لاب اما و باتو 
حا 


َ 
ل سمس اا ا ا 


شكل رقم ( 5-؟١)‏ : واجهة عمارة الخديوى و المطلة على شارع عماد الدين ؛ و التى تعود فى إنشائها إلى الحديوى 
عباس حلمى الثانى>» المصدر : شرابى م586١‏ 


١١8 - ١١7 على مبارك : الخطط ؛ ج؟؛ ص‎ : ١ 
١ /56 على مبارك : ج١2 ص‎ : ' 
١١ أمين سامى : تقويم النيل » ج؟»مج؟؛ ص 58١١ء ا‎ : 5 


5 


عمارة وعمران مديئة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 


6ه : تآثير تطوير مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل على عمارة مساجدها : 


)١(‏ : مع تطوير تخطيط مدينة القاهرة » واستخدام البلوكات ذات الأشكال الهندسية » أصبحت 
المساجد التى أنشئت فى تلك الفترة » تشغل مسطح البلوك ذو الشكل الهندسى و الذى غالبا ما 
يكون مضلعا ولا تتداخل مع أرض الجار بشكل عضوى مما كان له أثر فى انعكاس ذلك على 
التكوين الهندسى للمسجد و تخطيط فراغاته الداخلية . 


3 تأثرت عمارة المسجد بروح العمارة الكلاسيكية الأوروبية التى سادت مدينة القاهرة » سواء كان 
مصدر هذا التأثير يرجع إلى التخطيط الأوروبى للنسيج العمرانى » أو المعماريين الأوروبيين 
الذين إنتقلوا بشكل تدريجى من تصميم الفيلات و القصور لحساب وزارة الأشغال العامة 
والملاك ٠»‏ إلى العمل بنظارة الأوقاف و التى بدورها استعانت بهم لإنشاء عدد من ( العمارات 
الو اك لا احاسركة لمااى وكحك لطا أو واي (لاروكاات في دده ششكل ركم 737 
١‏ ) » ثم انتقلوا بشكل تدريجى للعمل بإنشاءات المساجد . 


0 9 ا 
ل 

2 يات 
ا ا 2 


مدان ارم همسا 2 


الج >< ”.وى "سس ومرمييه 5" 1 سس سي 
2 ا سس لك ] 
بوت ن 5 7 لاست ان سس رو 5 
7 لا 10 سس مه 1 7 
يي ال 
0 6 :] لك نر حت 8 / 
1لا 00 3 111 ع 0 3 ا 
ا ل ا ا لبا ب ار م ا 
7 1 1000 1 ارين آءًّ - 1 00 انندنا ألا 4 1 2 
-- بع 2 ا 0 دع لد مه اا و ا 


- بيج 
8 9 مانا" وال 0 لكا 


11 
0 1 
8 


نا 
1 


061 لار 
8 8 [ , -. 
7 .. 
1 ا 00 
1 0 
1 38 
1-1 
1-1 


1 
1 

0 1 ودف اه 
8 اوباج 
3 - 8 9 
2 
١ 3‏ 

4 د 
ع ]01 
١ 8‏ 


نا 0 لش رف ال يا 5 7 
ا الطريم أ أ . . عر 48 ٍ 
1 1لا كيه 0 2 الل لل 00 


| اسه 0 اط لالتسام ل ع حم 51 اث لا 3 0ت 
5 كط ...لفسا مضخ اامتة نو ل لموضز واعتة يد 1 


لوحة رقم (5-5) : عمارة وقف ساويس أغا بميدان الأزهر , 
للمعمارى :111 882) عر[ : 1171م 


عن : وزارة الأوقاف المصرية 
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(5) : ظل المسجد السبيل نمطا معماريا تقليديا : 
طوال الفترة التى كانت مصر تعتمد فيها على 
السقائيين فى جلب مياه الشرب لسكان القاهرة 
شكل رقم )١11-5(‏ . 


حتى جاء عام 18755 و الذى أنشئت فية شركة 
المياه ؛ برؤوس أموال و بإدارة أوروبية 
بموجب عفد إمتياز ينتهى 119١م‏ » وفى عام 
١م‏ بلغ عدد المشتركين 47٠٠١‏ مشترك فى 
خدمة المياه .' الأمر الذى أضعف من أهمية شكل رقم (0-؟19) : صورة فوتغرافية » لمجموعة من 
السبيل كعنصر وظيفى فى المسجد , السقاة » و الذين اعتمد عليهم أهالى القاهرة فى جلب 

المياه الصالحة للشرب » حتى غطت خدمات كوبانية 
إلا ان فترة بداية توصيل خدمات الشبكة » الميّة كافة ارجاء القاهرة مع بداية القرن العشرين 
ارتبطت بعدد من أسبلة المساجد » حيث كان 
يتم توصيل خدمات المياه إلى تلك الأسبلة فى 
المنفاطق البعيدة و الغير مشتركة فى الخدمة مثل 
المدينة القديمة » بالإضافة إلى عدد من 
الحنفيات العمومية » و لقد بلغ عدد الأسبلة فى 
المدينة القديمة وحدها © ؟١؟‏ سبيل , 


عن : مجموعة صور نادرة ء من مقتيات العائلة الملكية 


(4) : بالرغم من أن عهد إسماعيل » كان فترة 
انتعاش عمرانى ؛ شهدت فية مدينة القاهرة 
عددا من المشروعات العمرانية الضخمة . إلا 
أن أعمال إنشاءات المساجد » كانت الأقل فى 
ذلك العصر » خلا من مسجد الإمام الحسين ؛ 
والذى كان حجر التأسيس فيه قد وضع فى عهد 
عباس الأول » و يرجع ذلك إلى رؤية معمارية 
جديدة » فلم يعد بناء المسجد » هو النموذج 
المعمارى الذى يخلد به الحاكم ذكره و مجد 
دولتة كما فى مسجد محمد على » ومساجد 
العامة و الإدارية لتحل محل المسجد فى ذلك ٠١.‏ شكل رقم )١4-5(‏ : سبيل المسجد التوفيقى بحلوان 

68مء و الذى يعتبر من المساجد المتأآخرة والتى 
كما امتازهذا العصر بركود نسبى فى عمائر الحق بها سبيل»ء إلا أن فى تلك الفترة فقدت الأسبلة 
المساجد كانعكاس لمحاولة الإدارة الحاكمة الكثيرمن مفرداتها التراثية كما تظهر الصورة . 
إخفاء معالم المدينة الإسلامية القديمة . لشبورة النشرع ننه عن مل بسر لسع رود :ناجيه 
السبيل 


' عن رفع معمارى للبلحث 1 
و التى كانت بدايتها عندما أمر الخديوى إسماعيل » بأن يتم طلاء جميع مساجد القاهرة بالأشرطة 
الحمراء والصفراء ' و دعوة على مبارك أن لاتكون المساجد التراثية عائقا أمام مشاريع شق 


: أندرية ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة ص ٠١6‏ » ص ١١5‏ . 
* : تحليل و استقراء الباحث , 
: أمين سامى : تقويم النيل » جم" »عمجا ءا ص 75١1م‏ 


5000 


عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 


5 العمارة الإسلامية و تطورها خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر : 


بالرغم من أن مشروع إسماعيل نحو إنشاء مدينة باريسية » قد غير الكثير من معالم مدينة القاهرة 
الإسلامية » إلا أنه كان له دوره الهام فى لفت انتباه الدارسين نحو المدينة القديمة الأخذة فى الزوال ء 
كما كان له دور هام فيما جلبه لمصر من خبرات و باحثين أوروبيين ممن كانت لهم اهتمامات بدراسة 
أسس العمارة الإسلامية التقليدية لمدينة القاهرة 


: تطور دراسة العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر‎ : ١-1-4 


ترجع بداية دراسة العمارة الإسلامية إلى عام 1804م حيث تم نشر 
الرسومات التوضيحية لآثار مدينة القاهرة والإسكندرية الإسلامية . 


إلا أن الجزء الأكبر من ذلك الكتاب » تم توجيهه لإلقاء الضوء على 
تراث الحضمارة الفرعونية , 


ثم ثوافد بعد ذلك لمدينة القساهرة عدد من المستكشفين » و الذين 
والذى سرعان ما انتقل عبر كتاياتهم و تصاويرهم إلى أوروبا. 
ومنهم : 


اشكل رقم (05-5) ش 
-1787) 00516 ملق 3 235021 

واهو أحد المهندسين الفرنسيين الذين استجلبهم محمد على 4و افد (1879 

قام 00 ف كوكرق الحديد 5 الرسوفاك التى ف طرقة الحفر عن : 177 0 نمه تع مما 

لون الحجر و ذلاك فى كتابه ) العمارة الإسلامية ىق أثار القاهرهة #0 له بي 

60 -1855م) ' ء شكل رقم (19-5) , (5-١5؟)‏ كما شارك 

كلوت بك ناظر مدرسة الطب وقتها عندما كان الأخير يعد كتابه: 

(( لمحة عامة عن مصر)) ؛ حيث قام بإعداد فصل عن الفن الإسلامى . 


باسكال كوست : 16و00 ١016و‏ [29ع219 : 


بيرز دافن : ع يرمع حك '0 عوومر ,7 : 


باشاء» ثم عمل أستاذا للطبغرافيا فى مدرسة أركان الحرب بالخاقاة . 
ثم استقال فى عام 657 ام عء ليعتنق الإسلام وسمى باسم إدريس شكل رقم )١5-5(‏ : بيرز دافن : 
أفتدى 3 /لث ل ع55 .كز 

١‏ عن : ثروت عكاشة : مصر فى عيون الغرباء 


١‏ : قضبى باسكال كوست فى مصر عشرة أعوام » يعد أن وصل إليها فى عام ١18١م‏ ء ليؤسس مصنعا للبارود 
والمفرقعات و ليقوم بالأاشراف على العديد من المبانى العامة . 
00/15 اع كع تناع ك1 . 0216 نامآ مالع اماع تحرو كلخ ريه عحاومم ]0ه : فاوعوةط , عاوه0 : 2 
ع0 فارع محم .وعرع"5 21001[ مإصومزع مل  ,‏ 00516 مأوء235 روم 1825 - 1818 
. 120 نالآ عع دورط عل ألا ]زاوم ]"! 
؟ : تروت عكاشة : مصر فى عيون الغرباء » المجلد الأول » ص 505. 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة ١‏ إسماعيل و مساجدها 


وضع إدريس أفندى فى تلك الفترة التى تفرغ فيها لدراسة الآثار الإسلامية لمدينة القاهرة » كتابه 
الشهير ؛ (( الفن العربى من واقع آثار مصر من القرن السابع حتى نهاية القرن الثامن عشر) 
4154م . و الذى احتوى على عدد كبير من الرسومات التفصيلية للمساجد التاريخية القائمة 
بمدينة القاهرة » شكل رقم )١186-5 ( » )١7-5(‏ » بخلاف الدراسات التفصيلية لزخارف ونقوشات تلك 


المساحد 


« 3 


0 تت 


.عا 8 ارج عع : بعصي 


0 


يم 
ربدي 


0 
و كسد مخ 
و 


007 


م 


4 
لجرو .1 


١ 3 0‏ 
شكل رقم ١ه-/109) ٠ ٠‏ الها إلا شكل رقم ) : جامع أحمد بن 
ل اق ٠‏ لل ٠‏ 5- 0 5 
١ )‏ د طولون ؛ ليوتجراف (طباعة بواسطة 
مل عوو !”1.1 الحجر ( لام أم 
عن : متحف داهش بنيويورك 6 تفال عووات 1,2 
عن ٠‏ متحف داهشس بتيويورك 


ومدرسة السلطان حسن ومدرسة السلطان حسن 
عن : ناه 6طونثْ عتتااعه)! تأعرة : عأوعكة2 , عأوم0) عن : نان عأوعةق عللناعع )1 لأ عيخ : علوعمهة١ا1‏ , عاوه0 0 
© نامآ قأتاع 161 لمكا 


لامأ 16111 لامكا 


01 اع أعروك/ا , 1878 عنتقا نال 111115 00ت وع1 5ع "رمقل رعطوعة أتذنا :22155 , 5ع تتترعلث'(] ١ ١‏ 
. 65الا5-1016ع121ط[|. 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 


بخلاف كل من باسكال كوست وإدريس 
أفندى كان هناك عدد آخر من المستشريقن 
الذون قنابر | نداضة لمان اااي اديه 
القاهرة » و منهم الإنجليزى ؛ روبرت هاى 
”م١‏ 6م أم و الذى وضصع كتابه صور 
وصفية للقاهرة : مترزج» 01 111115224011 
0 ' و أيضا ديفد روبرت : 1031010 
5 مو الذى زار مصر قفى عسام 
مء و قام بوضع كتاب: (( الاراضى 
المقدسة و مصر و النوبة )' . 


شكل رقم (51-5) : ديفيد 


١‏ ْ تت 
و الذى 8 00 0 . - عن : 0105] عل 0ل مهمه" ] عن: . 
القاهرة و أضرحتها 3 الي تمكن مجنل ,2و0 ماصع مام دق 1 عط : وع1صول 8011811 
تصوير تفاصصيلها الداخلية 0 55-7 خلاف 0أعأى أع0 دممرعزه ١1‏ دما نرم اداع 0 ,كااء 1100 102010 01 
كثير ممن سبقوه » شكل رقم (7-5؟) . 6 


شم تأتى بعد ذلك مرحلة جديدة فى دراسة 
العمائر الإسلامية » وهى مرحلة تتعدى 
التصوير » لتنتقل إلى دراسة التفاصيل . 


ولقدظهرت تلك المحاولات فى أواخر 
القرن التاسع عشر ؛ مثل مؤلفات برجوان 
سنة 1897م '..و التى تميزت بدراسة 
أعمق و أدق للعناصر المعمارية لآثار مدينة 
القاهرة » و ذلك عن طريق رسومات دقيقة 
و تفصيلية . تعنى بدراسة النسب الهندسية 
لعتاصر العمارة الإسلامية المختلفة , 


1 ا د شكل رقم )١1١-5(‏ : منظور داخلى لصحن مسجد ومدرسة 
وكتاب المهندس فرانتز باشا باشمهندس السلطان الغورى لديفيد روبرت 1842-49م عن : 
الأوقاف ولجنة حفط الآثار العربية و الذى 8انال؟ عدا لسة أمبزوع : وترعطاو؟] 221/10] 


0 


نشر فى عام 1881م , 
إنتهاء بكتاب العمارة العربية بمصر ل ولفرد جوزف دللى » والذى تم نشرة فى مطلع القرن العشرين 


.7١975 ثروت عكاشة : مصر فى عيون الغرياء » المجلد الأول » ص‎ :١ 
2: لدع71 مقاط طلابل, أممة عط مه علهم 5 1"1013 . وأطنلا لصهة أمبوع5 : ل[نوط ,واروامج‎ 
مه00م.آ , عطعهط؟ 5أيام.آ برط دام قطعق 0 ! , معلع اعم ةذ 18/1 لاط ممتاممعوعل‎ 1546 - 48 . 00 
لاتقمللمه صز معطو[ اطنط . أععىة عالعع مل وممط 1 20 دموابا‎ 10 61 1115 
3 : [ الاو عع "1121 أء عطوتم تتطان[ عل ذاعع 27 : ورزمعهياو8.‎ , ١3115 - 2 
4 : ةئآ .مرةا؟ا مغل أكصوءانة8 عزط : ماعوم-عصمم"]‎ 2151201 - ]57 
ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية بمصر  فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى ؛ ترجمة محمود‎ : 5 
, م٠٠٠١ الهيئة العامة للكتاب , القاهرة‎ ٠ أحمد » الألف كتاب الثاني‎ 
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عمارة عمران مدينة القا هه اسماعيل و مساجدها 


خلافا لما سبق من دراسات وصفية لعمارة مساجد مدينة القاهرة » و تراثها الإسلامى » فإن كتابات كل 
من ولفرد داللى و برجوان قد امتازت ب : 


)١(‏ : الدراسة التصنيفية التحليلية للعمائر الإسلامية على أساس العناصر التصميمية » كالقبة » المئذنة 
؛ المدخل .....؛ و مضاهاة ومقارنة تلك العناصر للتميز بين الطرز التى تتبعها . 

, الاهتمام بدراسة التفاصيل والزخارف والكتابيات‎ : )١( 

() : دراسة النسب الهندسية لأشكال العناصر و العلاقات التكوينية . لوحة رقم (ه-/). 

(4) : تعدت هذة الدراسات من مجرد دراسات تصويرية فنية » إلى دراسات معمارية متخصصة 
تعتمد على المساقط الأفقية والقطاعات والواجهات ؛ و ذلك للنماذج المعمارية الهامة فى تاريخ 
العمارة الإسلامية .» كما فى رسومات فرانتز باشا باشمهندس الأوقاف . كما فى كتابه عن مسجد 
السلطان حسن '» لوحة رقم (1-5) . 

(5) : اعتمدت هذة الدراسات على التوثيق التاريخى والترتيب الزمنى لكل طراز معمارى , 


و لقد ساعدت هذة النهضة فى دراسة و تحليل و تفهم أساليب العمارة الإسلامية على ظهور مدرسة 
جديدة فى العمارة » تمتلك الخبرة والخلفية التى تمكنها من إنشاء مساجد تتبع طرز العمارة الإسلامية 
فى فترة ازدهارها ( العصور المملوكية ) . 


ولقد مررت تلك الدراسات التاريخية بمرحلتين : 


المرحلة الأولى : 
والتى إستغرقت النصف الأول من القرن التاسع عشر » واقتصرت على الدراسات 
الوصفية » و اللوحات لمناظر عامة » و كانت فنية أكثر منها معمارية » و تمثلت فى 
أعمال كل من : باسكال كوست » روبرت هاى »ء ديفيد روبرت » بيرز دافن . 


و لم يظهر فى هذه المرحلة أى نتاج معمارى تطبيقى . حيث لم يكن هذا هو هدف 
الفنانين و المستشرقين » الذى كان لهم الريادة فى دراسة عمائر القاهرة الإسلامية فى 
تلك الفترة » وإن كانت هناك بعض المحاولات " 


المرحلة الثانية ٠‏ 
جاءت هذة المرحلة مع حلول النتصف الثانى من القرن التاسع عشر ؛ ولقد ساعد 
استخدام إسماعيل باشا لمهندسين و معماريين أوروبيين مختصين » من ظهور دور 
واضح و فعال لهذة المرحلة ؛ و لقد تعدت الدراسات الوصفية إلى الدراسات 
التفصيلية و التحليلية . و لقد ظهر تتاج هذة المرحلة مع نهاية القرن التاسع عشر فيما 
: ش 5 ٍ# 
عرف بالطراز المملوكى المحدث : 56/1 ع[الصتد/!-مع81 . 


أده عط نزحا لعطوتاطن" , عتنة© ناج ه1355 ة 51 ال عقنوده11 : قلطمو جرع ]8 عرج)يز ١ ١‏ 
.199 11 لقطذااطن8 , عطوعم حرخ "!| عل كارع انا 8/0 دعل نره 11أ0/ترت 5م00 


" : كتلك المحاولة التى قدمها باسكال كوست ؛ عندما قام بوضع دراسة تصميمية للمسجد الذى أراد محمد على باشا 
إنشاءه بالقلعة ( مسجد محمد على بالقلعة ‏ حاليا ) » معتمدا فى ذلك على الدراسات و المخطوطات التى قام بها باسكال 
كوست ؛ فى مساجد القاهرة المملوكية » فجاء تصميمه على غرار مسجد الناصر محمد بن قلوون بالقلعة » و لكن هذا 
التصميم لم يلق استحسان الوالى , ( راجع الدراسة التحليلية لمسجد محمد على بالقلعة ) 

" : تحليل و استقراء الباحث 1 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة 4 إسماعيل و مساجدها 


.الذ555آ] الخ 1:آ0ا51 تام 8 :1ن ©1105 


9 


8 


0. 


- 


1ن اخ امات لمتكم روايلخ سل 


0 
0 


لك 
0 


موا كل / حا بس سد 20 


10ت كناو عم زُ 1 ُ 


نا ليدع وا اما" 


عع 1 
1 5 
0 
11 


بغ ميهي 
عي 0 


ا ا 1 
ٍ 


0 : 7 0 ّ ا -5059 4 ا 1 من دع 5 فاثت شام 
ْ : : ش الصسن الداخهلىي 
للمدرببية 


ا 


4 ا 2 
29 
© فد 
ٍِ 
5 
1 0 
0 . 


الا اليم 00 


مساو اام ١‏ 2 ( 
عامج سام] لمالذئودمر 


لوحة رقم (1-5) : نموذج للدراسات التوصيفية التى قام بها هرتز باشا 
( لمسجد وى مدرسة السلطان حسن ) 


عن : 
اع ا ل كعل 10ج لارع 5ر0 6 #التصمع عطا لإط لعراوتاطبظ , عرتهت بيه مقدوداط مقالناي بال عذناودم/8 : مرامهط مع1] عجوالدح 
1599 نا لع تاذتاطن , عطدمم ارم :| عل 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 
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(2)ءدراسة شلبلبة للتسب الهندسية للمدخل 
(3) أشكال المقود في العمارة الإسلامية 


لوحة رقم (7-5) : نموذج للدراسات التحليلية لعناصر العمارة الإسلامية ( المدخل» القبة , العقود ) 
و التى جاءت فى كتاب العمارة العربية بمصر لولفرد داللى 


عن : 
ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية بمصر ء فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى ؛ ترجمة محمود أحمد ؛ الألف كتاب الثاتى ؛ الهيئة 
العامة للكتاب » القاهرة ٠٠٠5ام.‏ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة فى _عصر إسماعيل و مساجدها 


. الفصل السادس - 


. اتجاهات عمارة مساجد مذيلة القاهاة 
خلال النصف التانى من القرن التاسع عشر 


اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال الثنصف الثاني من القرن التاسم عشر 


سّ 


ممهيد 


استمرت النماذج التقليدية للمساجد و التى انتشرت فى عهد كل من عباس الأول و سعيد باشاء هى 
النماذج السائدة لعمارة مساجد مدينة القاهرة » و لم يختلف هذا الوضع فى عهد إسماعيل باشا . إلا أنه 
فى عهد الأخير حدث تغير شامل فى عمارة مدينة القاهرة » سواء على مستوى تخطيط هذة المدينة أو 
على مستوى الطرز الأوروبية التى أدخلت عليها مثل طرز: 


له/االاع ا 00112 , عناومنة8-مع7[1 رع ةدك همع !1-مع11 , عزوكة 1 7160-0 


و التى اعتمدت جميعها على فكرة إعادة صياغة و إحياء الطرز الكلاسيكية فى العمارة » و لقد انتقلت 
هذة الفكرة بدورها إلى العمارة الإسلامية » فظهرت مدرسة جديدة فى العمارة » تسعى إلى إحياء 
وتجديد الأساليب التقليدية للعمارة الإسلامية » معتمدة على الخبرات الدراسية التى حققتها فى دراسة 
العمارة الإسلامية , 


: الاتجاهات المعمارية لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر‎ : ٠5 


بنهاية عصر عباس الأول لم يكن بمدينة القاهرة سوى نمط واحد من المساجد و هو النمط التقليدى 
والذى يرعاه ديوان عموم الأوقاف فى المساجد التى تقيمها » ولكن مع نهايات القرن التاسع عشر 
ظهرت مدرسة جديدة فى العمارة تدعو إلى إحياء الطرز القديمة فى العمارة الإسلامية » وكنتيجة 
لكون تلك المدرسة قامت على يد عدد من المعماريين الأجانب من ذوى الخبرات الكلاسيكية فى 
العمارة ؛ فإن هذه المدرسة قد امتازت بأسلوب متميز فى العمارة عن نظيرتها التقليدية . 
وبذلك انحصرت الاتجاهات المعمارية لعمارة مساجد القاهرة فى النصف الثانى من القرن التاسع 
عشر فى مدرستين رئيسيتين : 

)ما15٠0:-1825+( المدرسة التقليدية‎ : )١( 

!)١911-18515 ١ المدرسة الإحيائية‎ : )5( 


5- ؟ : المدرسة التقليدية : 

ازدهرت طرز العمارة ١‏ لمحلية ( المدرسة التقليدية ) فى عمارة المساجد فى 
بدايات النصف الثانى من القرن العشرين » ويرجع ذلك لسببين : تراجع الطرز الرومية والتوسع فى 
عمارة المساجد فى عهد عباس الأول مع إعتماده على الخبرات المحلية المتوافرة فى مصر . 


1-7-5: تراجع وى إضمحلال الطراز الرومى فى عمارة المساجد : 


لوزعم لفطو ان ال نوهي و الذوي كف لطر :ار سني اناتور الف رو زرو ركو ل نمف ان + 
واضمحلال مشروعه التوسعى » كما ساعد فى تقويض مقومات هذا الطراز ما قام به عباس الأول من 
طرد والاستغناء عن خدمات عدد كبير من المهنيّين والصناع الروميين الذين إستجلبهم محمد على فى 
بداية حكمه .. 

كما تراجع الطراز الذى يجمع بين العمارة الرومية والمحلية لنفس الأسباب السابقة " . 


:١‏ قأم اليباحث بوضع هذة التسمية » للتمييز بين المدارس المعمارية التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر وبين 
الاتجاهات المعمارية التى ظهرت فى بداية القرن العشرين : فبالرغم من كون تلك الاإتجاهات هى استمرار للمدارس 
التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر إلى أنها فى بداية القرن العشرين قد آخذت منحى فكرى ميزها عن اصولها فى 
القرن التاسع عشر , التى كانت فى أطوارها التجريبية . ( الباحث ) . 

؟ : محمد حسام الدين إسماعيل . مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 193» 1511 ام , 

؟ : تحليل الباحث . 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


ولم يتبقى من الطرز الرومية فى عمارة المساجد به 


العناصر التكميلية '» وأعمال النقش » بينما اختفى : 
الْتد لتخطيط المعمارى والنظم الإنشائية والعناصر 
التصميمية للطراز الرومى . 


ومن المساجد المتأخرة والتى ظهرت فيها بعمىبضص 
الزخارف التى ترجع لذلك الطراز : 


- جامع العفيفى : 1865-615م: 


ظهرت زخارف الباروك والركوكو فى الكسوة 
الرخامية للتركيبة فى مقبرة ممتاز هانم والتى 
جددت المسجد فى عام 1864م » كما زخرفت قبة 
المدفن الملحق بالمسجد من الداخل بتكوينات 
زخرفية رومية ؛» من طرز الباروك والركوكو 
موضوعة داخل بخاريات عثمانية ' 


- جامع محمد بك المدبول ظ دا 
( جامع عابدين الجديد ) 851١م‏ : شكل رقم (1-1) : الفوارة التى تتوسط الصحن المغطى 
١‏ سيوس لمسجد محمد بك المدبول ( جامع عابدين الجديد ) 
عن : الباحث 


بالرغم من اعتماد المسجد فى تخطيطه على اسلوب المدرسة التقليدية » إلا أن زخارف وحليات 
الطراز الرومى ظهرت فى الأعمال التكميلية الملحقة بالمسجد » والتى انحصر أغلبها فى أعمال 
النجارة والترخيم » كما فى الفوارة التى تتوسط الصحن المغطى » شكل رقم )١1-5(‏ » المنبر ؛» أعمال 
الحديد المشغول ذات الأشكال النباتية فى فتحات المسجد . (إنظر الدراسة التحليلية للمسجد » الفصل السابع ). 


5-1-5: اعتماد الوالى عباس الأول على الطراز المحلى فى العمارة : 
ساعدت النهضة المعمارية فى عمارة مساجد الأولياء وآل البيت التى قام بها عباس الأول مع عدم 


اعتماده على الخبرات الأجنبية على ازدهار و انتشار الطراز المحلى . وبشكل خاص فى المساجد التى 
أقامها هو و رجال دولتة مثل مساجد : 


السيدة فاطمة النبوية ١-18655م»ء‏ مسجد الشيخ درويش العشماوى ١185م‏ » جامع السيدة سكينة 
م »ء جامع السيدة نفيسة 5 18م » زاوية النحاس -1861مء زاوية الفناجيلى /855-4١م‏ . 


)١(‏ : العناصر التكميلية ؛ كالمحراب » المنبر ‏ الفوارة » أعمال النجارة فى الأبواب و الشبابيك » والزخارف التى تغطى 
القباب والحوائط ؛ بالرغم من أهمية هذة العناصر إلا أن تصاميمها كانت توضع بعيدا عن التصميم العام للمسجد ؛ و 
يرجع السبب فى ذلك إلى اسناد هذة الأعمال لمقاولين و حرفيين من الباطن » يقومون بالتنفيذ بالقطعة لحساب نظارة 
الأوقاف 

أو المالك » فتأتى بعد ذلك أعمالهم غير منسجمة مع النسق العام لزخارف المسجد . 

(5) : محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل . ص 2578 ص 77 3, /11١ام,‏ 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثا: 


7-1-": المدرسة التقليدية فى عمارة المسجد ٠‏ 


فى تلك الفترة كانت نظارة الأوقاف هى الجهة الراعية لعمارة مساجد الدولة » ذات الطرز التقليدية . 


4-5-5 : القائمين على المدرسة التقليدية فى عمارة المساجد : 


قامت نظارة الأوقاف بوضع الرسومات التفصيلية والمعمارية للمخططات التى يضعها على باشا 


مبارك ناظر الأشغال فى عهد إسماعيل » وكبير مهندسى مشروع إعادة تنظيم و تطوير مدينة القاهرة 
فى عهد إسماعيل '. كمافى :22 


مسجد الإمام الحسين : (1818-1855م ) : ا 
قام بوضع تخطيطه على باشا مبارك ١‏ ؛ وقام بالتنفر . 


ووضع التصاميم التفصيلية ديوان الأوقاف تحت نظارة 
راتب باشا الكبير ناظر الأوقاف حينها . ولقد انتقد على 


مبارك التعديلات التى أجر اها راتب على التصميم الأوؤلى 1 ال 5 5-7 


" ومع ذلك لم يجر المرحوم راتب باشا وضع الجامع على 
ما رسمناه زاعما أن هذا الرسم يلزمه خروج الجامع إلى 
الشارع مع أنه لا يلزمه ذلك " 


ومسجد الأمير قوصون : (0٠18177/175م‏ ) : 


وطبع على مبارك تصميم جديد للمسجد على نمط مدارس 0 
المماليك الجر اكسةء وقام بالتنفيذ ديوان الأو قاف فى عهك > "* مير والين مااي 
القة ئىّ إسماعيل ا د له تزه الي 5 
عن : مساجد مصر . وزارة الأوقاف 
مسجد جمعة إبراهيم راجح : أنشأه المعلم جمعة إبراهيم راجح كبير المهندسين فى عهد الخديوى 
إسماعيل فى عام (5485١1ه/‏ 1858م ) » كما هو منقوش على مدخل المسجد * 


دمتسي ط ا ب 1 


)١(‏ : استمر هذا الحال ( نظارة الأوقاف تقوم بوضع الرسومات التفصيلية لمخططات على باشا مبارك ) والتى تعتمد 
على النظم والأشكال التقليدية للمسجد » حتى عودة الجيل الأول من البعثات التى أرسلت لتلقى العلوم الغربية مثل الأمير 
حسين فهمى كوجاك مهندس مسجد الرافعى ؛ وتزايد إستعانة نظارة الأوقاف بالمهندسين الغربيين الذين طوروا مدرسة 
جديدة فى عمارة المسجد مثل هرتز باشا وفرائز باشا » فى تلك الفترة أصبح الدور التصميمي لنظارة الاوقاف أكثر 
إستقلالية 

وتخصص . الأمر الذى ساعد على تطوير 

وظهور أشكال معمارية جديدة فيما عرف بال ( المدرسة الإحيائية )... ( الباحث ) . 

(؟) : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : ج؟ : ص 0379-7748 , ج؛ : ص 185-184 . 

(9؟) : عل مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : ج؛ :)ص ١182‏ . 

(4) : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر ؛ " العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى : 
دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراة » كلية الأداب / قسم أثار ء ص 122؛ جامعة طنطا ١5917‏ , 

(5) : عن السطر الثالث فى اللوحة اللرخامية التى تعلو فتحة المدخل : أنشأ هذا المسجد المبارك المعلم جمعة إبراهيم 
راجح رئيس المهندسين سنة 6أآأاه 


0 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
-5-7: أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية خلال النصف الثائى من القرن التاسع عشر : 


)١(‏ : مسجد الإمام الحسين : 15 1552-1اه/ ”1857-ملامام) 


أما واجهة المسجد فكانت ذات طراز قوطى فرنسى ومئذنتة على الطراز العثمانى » وكان يجاور 
واجهة المدخل مبنى خاص بإدارة المسجد » تقع أسفله حوانيت مبنية على طراز الرومائيسك 
الأوروبى ' » ( لوحة رقم 5-”) . 


(1) : مسجد الشيخ صالح أبو حديد : ( ١58١1584-1ه/‏ 510-1851مام) 


للصلاة » وصحن وله مئذنة عثمانية الطراز » ( لوحة رقم ,.)١١‏ 


1 كن 
مب و 
١ 2‏ 17 
م 5 0 اليم 0 د 9 
ام اليا لاض امس 11 1 
6 لخ أر أ لدع ا سر نوناد مر ود يليد 
8 1ك د اإمرا م م يوم 
1د 1 اير ار 1 
51 ل 0 
١ 0‏ 5 : 


0 
5 


0 


عمثر وأجهة المدخل للمسجد ٠‏ 
لوحة رقم )١1-5(‏ : مسجد الشيخ صالح أبو حديد 84-5 5١اه/0-1859ا6مام‏ 
عن : إبراهيم أحمد عامر 


» إبراهيم إبراهيم أحمد امن 1 العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى‎ : )١( 
, ١5937 دراسة معمارية اثرية " » رسالة دكتوراه , كلية الأداب / قسم أثار ؛ ص 55-50, جامعة طنطا‎ 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثائى من القرن التاسع شر 
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0-0-0-0 عددت... 
و ا جم وو ل ا ين بد م وج 1 البو تاها ديفت لقا 


:ا كار الجر 2000 ا دا 


عاك ماساماب لبمس يات 
م ب ا الاسام اب 0 


| تسح ب سيم 


مسقط أفقى لمسجد الإمام الحسين فى نهاية القرن العشرين. سنة 17م ل 0 


لوحة رقم (5-5): مسجد الإمام أ لحسين : المخطط القديم للمسجد والذى وضع فى عام 
(118م)ء والتجديدات التى إدخلت على المسجد فى عام 151١م‏ » ى نهاية القرن العشرين 


عن : وزارة الأوقاف المصرية » إبراهيم أبراهيم أحمد عامر 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


ابه ركىتب 
5 ادت 2 


اومعز ومنل نادي 
2 
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عن : دراسة من إعداد الباحث عن كتاب مساجد 1 0 
ْ. ل !١ل‏ 

ع قاف ا سس 0111 0 

00 1 
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لوحة رقم (5-؟) : مسجد الإمام الحسين : واجهة المدخل للمسجد فى عام 1818م 


عن إدراسة تفصيلية من اعداد الباحث 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
() مسجد جمعة إبراهيم راجح :(845؟1اه/1858ام) 


يتكون المسجد من بيت للصلاة مكون من ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة » ويتقدم بيت الصلاة 


(4) : مسجد محمد بك المدبول : (1585ه/ 1351م ) 


يتكون | لمسجد من بيت للصلاة وصحن مغطى ومدفن » بيت الصلاة مقسم إلى ثلاثة أروقة » وللمسجد 
مئذنة عثمانية الطراز . انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 


٠‏ (5) : مسجد الشيخ عبد القادر الدسوقى ( العظام ) : (181١ه‏ / ثلامام) 


يقع المسجد بالقرب من ميدان العتبة خلف قسم الموسكى ؛ يتكون المسجد من بيت للصلاة يتقدمه 
صحن مغطى » وملحق بالمسجد ضريح الشبخ عبد القادر الدسوقى » و يتم الوصول إلى الضريح عن 
طريق الصحن . 


00 : مسجد أبى أصبع : 
(58اه/ الامام) 


القمرى ( شارع شق الثعبان سابقا ) 
خلف قصر عابدين » المسجد يتكون 
من بيت للصلاة وصحن مغطى ؛ 
بيت الصسلاة يتكقون من قلات 
بلاطات موازية لجدار القبلة . 

و للمسجد مئذنة عثمانية الطراز. 


(0) : مسجد قوصون : 
(14519-18105ام) شكل رقم )١-5(‏ : مسقط أقى لمسجد قوصون (.1511-171ه/ 415-1417 ام 
عن ؛ إبراهيم إبراهيم أحمد 0 7: العمائر الدينية بمدينة القاهرة ى 
المسجد يقع بمنطقة الدرب الأحمر وقد تعرض للهدم من قبل الفرنسيين ؛ وبعد فتح شارع محمد على 
أعمال إنشاء المسجد لم تتم سوى فى عهد الخديوى عباس حلمى الثانى ( ١11531ه/‏ 1897م ) '. 


(6) : مسجد المظراوى : ( 595١1ه/1878م‏ ) انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 

(9) : مسجد إبراهيم كتخدا عزبان : ( 1.9ه/19.07م) 
بيقع المسجد بشارع الموسكى ( سوق الكانتو) » بميدان العباسية » وهو يتكون من بيت صلاة مغلق 
مقسم إلى ثلاثة أروقة » تتوسطهم 5 شخشيخة . شكل رقم (5-5) . 


أ: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج5 » ص ٠٠٠١‏ » إبراهيم إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمدينة 
القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراه » كلية الأداب / 
قسم أثار » ص 0٠4-/1ه-1-198-9/4-50 ١10-1521‏ جامعة طئطا ‏ 11917 , 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


1 -؟-5: الخصائص والسمات المميزة لمساجد المدرسة التقليدية : 
)١1-١(‏ : التوزيع الفراغى : فى الغالب يكون المسجد ضمن 

)١(‏ : التخطيط والتوزيع الفراغى مجموعة معمارية تحوى مصلى » حوش ( صحن مغطى أو 
العنشا أى الولئ الذئ:انش] المسكة دكوان مقافة". 


(2-1) : التقسيم الداخلى لفراغ الصلاة : يتم تقسيم فراغ 
الصلاة من الداخل إلى ثلاثة أروقة » موازية لجدار القبلة فى 
الغالب » شكل رقم (5-5) ؛ يتوسط الرواق الأوسط منهم 
شخشيخة خشبية مثمنة الشكل » ذات سقف جملونى أو مغطاة 
بقبة خشبية » شكل رقم (4-5) . 


- 77 
سد ال يسم 


1 
ا 


١م‏ 
أخدم نو؟ 


0 | 
مسرا 
1711 ا 1 1:1 9 


: العلاقة بين المسجد والمحيط الحضرى له‎ : )"-١( 

يتم البناء على كامل مسطح أرض الوقف » وتكون الفراغات 
الداخلية المفتوحة ؛» كالصحن والحوش محاطة بكتل مبانى 
»ويتم معالجة فرق اختلاف توجية القبلة والشارع فى سمت 
حائط واجهة المسجد المطلة على الشارع » أو عن طريق 
الفراغات الملحقة بفراغ الصلاة كحجرة الإمام أو المئذنة : 
شكل رقم (5-5) . 


شكل رقم (4-1) : مجموعة نماذج 
للشخشيخة المثمنة الى تتوسط الرواق 
الأوسط لفراغٌ الصلاة 


عن : دراسة من إعداد الباحث 


أبن سبمثء المائط المئل علي الشترع 


مسجد محمد بك المدبول 


معلية فيل الشومية ؛ بى ]طخ الغباة و عتشارع | 
قي المراغات الشاسويذ ١‏ المشمنه . مجمة الإمام. النكم ) مسجد المطراوى 


شكل رقم )١1-1١(‏ : معالجة فرق إختلاف ىرا 0 52000 
توجية القبلة و الشارع فى مسجد حم برى 2 شكل رقم (2-1) : مسقط أفقى لمسجد إبراهيم كتخدا عزبان بالموسكى 


65 م » كنموذج للمسقط الافقى لمساجد المدر سة التقليدية 
المدبول , و المطراوى 1 0 5 8 00 
عن : دراسة من إعداد الباحث عن : إبراهيم إبراهيم عامر 


فى عهد كل من عباس الأول و خلفائة » كما فى مسجد السيدة فاطمة النبوية » السيدة نفيسة , السيدة سكيئة 
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ْ اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


60 العناصر المعمارية : 


1811م 


عن : وزارة الآثار 
عن : رفع معمارى المصرية 


3-5 ألنا آي 


شكل رقم (5-/) : نماذج لمآذن تتبع المدرسة التقليدية : 
فى النصف الثائى من القرن التاسع عشرء ذات الشكل 
العثمانى 


(؟) العناصر الزخرفية : 


فى الغالب تكون الزخارف ذات مرجعية مملوكية 
أو عثمانية ( الطراز المحلى ) » إلا أنه قد يتم 
الاستعانة بعناصر زخرفية أخرى ترجع لطرز 
مثل : الطراز الرومى و المتمثل فى زخارف 
الباروك و الركوكو مع تأثيرات عثمانية » أو 
وحدات من العمارة القوطية » كما فى مسجد 
الإمام الحسين . 


(؟-1١)‏ المدخل ٠‏ 
حطات من المقرنصات البلدية , 


(5-1) المئذنة : 

تتبع نمط الماذن العثمانية على 
شكل القلم الرصاص ؛ لكن بنسب أقل رشاقة .2 
وتكون ذات بدن إسطوائى أو مضلع كما فى 
مسجد محمد بك المدبول 17/84ه/1851م: 
ومسجد الشيخ صالح أبو حديد شكل رقم (7-5) 


(1-؟) الفتحات ٠:‏ 
صورة دخلات متوجة بصدر مقرنص » تحتوى 
كل دخلة على فتحة أو اثثقين بناما حلى إرتفاع 


5+ه/1878مء أو تقع الفتحة مباشرة على 
حائط الواجهة بدون دخلة كما فى مسجد محمد بيك 


ْ المدبول ؛ شكل رقم (65) » من الخارج تغطى 


هذة الفتحات بمصبعات حدبدية , 
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ليو طن والتويف ةك “أن 


© ليد‎ ٠, 


شكل رقم (65) : أشكال الفتحات فى مساجد المدرسة 
التقلدية » إلى اليمين فتحات مسجد المطراوى"5١١اه/‏ 
مام 6 لو اليسار فتحات مسجد المدبول اهم 
17ام, 
عن : دراسة من إعداد الياحث 


ش اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


؟-”" : المدرسة الإحيائية : 


طور المعماريون الأوروبون الذين 
استجلبهم الخديوى إسماعيل باشا طرازا 
جديدا يمكن تسميته ب : 

51 عنأددو1د1-مء]8 » وذلك إيمانا 
منهم واقتناعا بفكرة الاستمرارية والتطور 
فى العمارة ' » فى البداية كان الدافع 
لتطوير هذا الطراز هو الرغبة فى تصميم [[ ||[]2-21) ] ]| 
منشات حديثة تتسم بروح العمارة ]1 0 11 - 
الإسلامية » ولكن عندما قام أولئسك 4 
المعماريون الأجانب بتطوير الطران ‏ 000022 ا الفا ا 0 
المحلى التقليدى ( المملوكى والعثمانى )2 شكل رقم (1-5) : قصر الخديوى إسماعيل بالجيزة 141/4 م 


9 


واجهوا مشكلة و هى عدم وجود مرجعية عن : 
ف اده الت اث ١١‏ ل الينما 505 م1 ام هعع2100 مآ 


للمشاريع ذات الطبيعة الوظيفية الجديدة ( 
محطة قطار ؛ مركزمطافئ » مستشفى ) ) 
فعمدوا إلى صبغ التصاميم الأوروبية 
بطرز وزخارف وعناصر إسلامية 
. أويمكن متابعة هذا الاسلوب الذى 
انتهجوه » فى المبانى التى تعتمد مساقطها 
الأفقية وهياكلها (عناءدخ5) على 
الأسس الكللاسيكية للعمارة الأوروبية 5 
بينما زخارف المبنى والحليات التى تخطيه 
(مع51) ذات طابع محلى ". ومن أمثلة 
هذة المعالفات ماظير فن هذد من 
القصور التمى أنشأها أفراد أسرة محمد 
على كما فى قصر عمر الخيام بالجزيرة 
1615-11 
شكل رقم )١ ٠-1١‏ » للمعمارى : 
2 اطق" 115 انال 


والذى كان يعمل كبيرا لمهندسى ديوان شكل رقم ( )٠١-5‏ : قصر الجزيرة أو قصر لطف الله » فندق 
الأوقاف » و ساعدة فى ذلك ٠:‏ الماريوط حاليا » 14851--1855م 
0550 1261 اعتل© م12 عن : مجموعة صور نادرة من مقتنيات العائلة الملكية » و كروت بريدية 


0 ) 5[ عتلاعع ا طعتث عتصدا؟ر] بصسسطوع0-طاع لمعبو لإاأموظ : نولوك أمذاع؟1 لعسحطمل8 عأمرو ١‏ 1 
5 ,عع02 
؟ : المرجع السابق ». ص ١5‏ , 
" : انتقل هذا الاسلوبي ( 51111 كل عناء1ن56 ) إلى عمارة المسجد , بشكل تدريجى , حيث استخدم التوزيع الفراغى 
للمسجد العثمانى » مع تكسية من الزخارف المملوكية . ( تحليل الباحث ) 
00010 أ عتباعع التاععة عتصه ان[ لصسقصعع-طاع موسا برامودى : لم5 أمقع؟ لعتروطمكا عامرو ١‏ 4 
ْ 9 ,2856م 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


وهو المهندس الفرنسى مصمم قصر عابدين » 
وقام بالتنفيذ كل من المهندسين : 

انرو افوسكفي" و ررس ام لذن تفنةا 
دار الأوبرا المصرية . أو مبنى محطة السكك 
الحديد الواقع بميدان رمسيس »2 1855م و الذى 
وضع تصميمه المعمارى الإنجليزى 58015 
/23]51 - 


شكل رقم ١‏ كن 0 
ومتحف الفن الإسلامى » دار الكثب المصرية 5 سجر يمضع ب اتا 15 
ااه العدما را ا ني ؛ ياب 
يد؛ 
210 4110150 عن : مجموعة صور مجهولة المصدر ‏ صورة للمبنى فى أوائل القرن 
!ل 0 ٠‏ 


بالرغم من أن هذا الأسلوب المعمارى الجديد ترجع بداياته إلى نهاية القرن التاسع عشر إلا أن االثلاثة 
عقود الأولى من القرن العشرين » شهدت ازدهارا واضحا لهذا الطراز » على مستوى المبانى العامة 
؛ بيئما على مستوى عمارة المساجد فقد ظهرت بصورة واضحة فى نهاية القرن التاسع عشر و 
بخاصة الفترة التى حكم فيها الخديوى عباس حلمى الثانى . 


1-2 : ظهور المدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد ٠:‏ 

انتقل الاسلوب السابق ذكره بشكل تدريجى نحو عمارة مساجد القاهرة » خاصة تلك التى قام 
معماريين أوروبيين على وضع تصاميمها » مثل ماكس هرتز باشا كبير مهندسى الأوقاف ؛» و قبل 
ذلك كانت الأعمال التصميمية التى يقوم بها ديوان عموم الأوقاف فى مجال عمارة المسجد » تعتمد 
على خطة أو تخطيط ' يقوم بة ناظر الأوقاف مثل : الأمير أدهم باشا فى عهد محمد على و عباس 
الأول 
الأمير حسين باشا فهمى وكيل عموم الأوقاف 855 ام 
وراتب باشا فى عهد إسماعيل 
وعلى باشا مبارك ناظر الأشغال العامة فى عهد إسماعيل 
والذى وضع مخطط مسجد الإمام الحسين » وقام بتنفيذه راتب باشا ؛» ثم يترك التصميمات الداخلية 
والتفاصيل المعمارية للمقاول الذى يقوم بالتنقيذ ,بالتعاون ع غذدد من المهندسين العاملين بديوان 
الأوقاف الذين يضعون الرسومات التنفيذية للمبنى على غرار ما تعارف عليه وتداول من طرز البناء 
فى تلك الفترة » كما فى مسجد الإمام الحسين : 14851 1878م لوحة رقم (1-5) .» حيث قام 


بوضع رسوماته التفصيلية كل من : 

المهندس حسين بكرى مساعد الأعمال الهندسية 
المهندس محمد حسين رئيس أك لتصميمات و العمارة 
ا وكيل الينضة 


المهندس محمود رشدى الرافعى مدير عام الأقسام الهندسية* 


)١(‏ : سمير صادق حسنى : " تطور العمارة المصسرية فى العصر الحديث بين المؤثرات و الإتجاهات ؛ فترة القرن 
التاسع عشر و النصف الأول من القرن العشرين " » رسالة ماجستير »كلية الهندسة جامعة عين شمس . ص 57. 

١8 المرجع السابق » ص‎ : )١( 

(1) : المقصود بكلمة خطة هى تحديد النطاقات الوظيفية التى يشملها المسجد (ع2017) » مع تحديد لأماكن الفراغات 
الرئيسية و علاقتها بإتجاة القبلة » و تحديد عد الأروقة التى سيشتمل عليها قراغ الصلاة . 

(4) : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج؟ 6ص 58١1555-5ج؛رص 65-1١85‏ 1, | 
(5) : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر ؛ " العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى 
٠‏ دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراة » كلية الأداب / قسم أثار : ص 5"5؟؛ جامعة طنطا  ١151‏ , 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
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اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثائى من القرن التاسم عشر 


ولقد تغيرت هذه المنظومة مع نهاية القرن التاسع عشر وبخاصة فى الفترة التى حكم فيها الخديوى 
عباس حلمى الثانى حيث ازدهرت فى عهده الطرز المعمارية المملوكية » وبخاصة الطرازن 
المملوكى المحدث وهى نفس الفترة التى أصبح فيها هرتز باشا رئيسا لقسم التصميمات الهندسية فى 
نظارة الأوقاف , 


1--1: رواد المدرسة الإحيائية : 


- الأمير حسين باشا فهمى كوجاك : وكيل عموم الأوقاف والذى وضع تصميمات مسجد 
الرفاعى سنة 1819م . 

- هرتز باشا : رئيس لجنة حفظ الآثار العربية » والذى أكمل مشروع مسجد الرافعى بين عام 
41م وكاما الام 

- فرانس باشا : مهندس الأوقاف و عضو لجنة حفظ الآثار العربية » والذى قام بوضع تصميم 
مسجد الإمام الشاقعى 1845 1451م , 


5-"-" : أمثلة لمساجد المدرسة الإحيائية خلال النصف الثانى مث القرن التاسع عش :. 


)ماؤا١_امكذر/ه‎ 11١155-15 ( مسجد الرفاعى‎ : )١( 


وهو يشرف بواجهته الجنوبية الشرقية على 
ميدان صلاح الدين » يرجع تاريخ إنشاء 
المبسحد إلى عان: 1615م غنهها إشترت 
الوالدة باشا خوشيار هانم خاتون أرض 
وكيل عموم الأوقاف وقتها بوضع رسومات 
لأسرتها . 


شم توقفت أعمال إنشاء المسجد » بسبب 
إرتفاع التكاليف » حتى عام 5٠5١م‏ » حين 
عهد الخديوى عباس حلمى الثانى إلى أحمد 
خيرى مدير الأوقاف بإتمام المسجد ء والذى 
كلف بدوره هرتز باشا باشمهندس لجنة حفظ 


: 8 شكل رقم (17-5 ) : مسجد الرفاعى 
الاثار العربية بإعداد مشروع لإصلاح عن : صورة المسجد كما طبعت على ورقة العملة المصرية فئة العشرة جنيهات 
المسجد وتكملة تنفيذه ٠‏ لوحة رقم (5-ا) 


ولقد أعجب هرتز باشا بالتصميم الأصلى للمسجد ؛ ولم يجرى عليه من التعديل سوى البسيط منها .' 


الفنشجة يكوة من أدية الصلاة نشم التى شنيغة بلاطنات متشاوية» عن طريق ازيكة دعاهات 
مصلبة » الفراغ الأوسط منها مغطى بقبة » وللمسجد فناء يقع إلى الجهة الشمالية ومئذنتين تقعان على 
الواجهة الشرقية » شكل رقم ( )١-5‏ . 


أ: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : ج4؛ ص58؟ . 
2 5 عبد الوهاب تاريخ المساجد الأثرية : ج١»‏ ص74" » وزارة الأوقاف : مساجد مصر : ج؟؛ ص١‏ 4 .١‏ 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثائى من القرن التاسع عشر 
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صعط م114 عل وماع مسقط أشفى لاجد الرقاعى 
نموذج مقترح للتعديلات التى وضعها هرتزباشا لتخفيض نففات إنشاء و الذى وضعة حسين باشا فهمى 
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اع ججع14 عمل إدجام 


نموذج مفترح للتعديلات التى وضعها هرتزباشا لتخفيض نفقان إنئىء مسقط افقى لمسجد الرفاعى بعد تعديلات هرتز باشا 
1501 
السحد 


تلمع ووأأمع لاجس عق امزمعير مرعاسريون سا جزل را( 


لوحة رقم (5-5) : مسجد الرفاعى ( المسقط الأفقى للمسجد ) 
النموذج التصميمى الذى وضعة الأمير حسين فهمى و تعديلات هرتز باشا عليه 
عن : 

1 1 علو برخ نخ1أآ-اكل ععنو8105 هآ : (30) جن11 
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اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال النصف الث من القرن التاسع عشر 


(2) : مسجد السيدة زينب ( 14-1151 ه/.8810-188ام): 


أنشأ المسجد الحالى فى عصر الخديوى توفيق برعاية الأمير محمد زكى باشا 
ناظر الأوقاف وقتها '. ثم تمت توسعة السجد بعد ذلك فى عهد الملك فاروق 
5م '. المسجد يتكون من بيت للصلاة ملحق به ؛ ضريحا العتريس و 
العيتروس وضريح السيدة زينب ؛ شكل رقم )١1-5(‏ » تخطيط بيت الصلاة يتبع 
النمط المتاعمد » بينما واجهة المسجد ومئذنتة قد بنيت على الطراز المملوكى : 
شكل رقم )١15-5( »)١5-5(:)١14-5(‏ » وللمسجد عدة مداخل أهما المدخل 
البارز الذى يقع بالواجهة الشمالية الشرقية . 


5 : 2-1 سوه جل 
سس مون اا سام مهب حبست سن 52 
اي 4و 


كك لزيا دة وعبدثئاررق كَُ ع 
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3 
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ب د لطت لق0 وين وى :م . 
شكل رقم )١5-1(‏ : مسجد شكل رقم )١15-75(‏ : مسجد السيدة زينب فى مطلع القرن ا 0 
السيدة زينب 1١9٠١048‏ م العشرين ْ السيدة زيتي 


عن : وزارة الأوقاف عن ماحد صر حوؤال الأركاف لسيدة راذا 
عن : وزارة الأوقاف 


على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » جا ٠ص ٠١7‏ ؛ ج6: ص 55ء ص ؛ ١‏ , 
“وزارة الأوقاف : مساجد مصر ؛ ج”ء ص175. 


- 109 - 


---_اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
5 : مسجد الإمام الشافعى (094-1137١اه/‏ 15655-11845ام): 


يقع المسجد بقرافة الشافعى ملاصقا 
لقبة الشافعى » شكل رقم )١17-5(‏ . تم 
بناء المسجد فى عهد الخديوى توفيق 
فى عام ١185م‏ '» إلا أن مئاذنة 
المسجد تم الإنتهاء من بنائها فى عهد 
الخديوى عباس حلمى الثانى سنة 
سن 


يتكون المسجد من بيت صلاة مغلق 
عبارة عن : 


: أوسط عا : 3 مث‎ ٠ 
تتوسطه شخشيخة » وتحيط به أربعة‎ 
ظلات » محمولة على أربعة دعامات‎ 
رومانية الطراز» كل ظلة منها عبارة‎ 
» عن بلاطة واحدة‎ 


وللمسجد ثلاثة أبواب محورية » الباب 
الواقع جهة الشمال الشرقى . هو 
الباب الرئيسى للمسجد . وهو يبرز 
بكتلته عن كتلة المسجد بأربعة أمتار . 
شكل رقم )١8-5(‏ 
تتوسط كتلة المدخل الحجر المتوج 
من أعلى بعقد مدائنى » زينت طاقيته 
من أعلى بطاقية مزخرفة بزخارف 
إشعاعية محمولة على صفين من 
المقرنصات » وعلى جانبيى حجر 
المدخل توجد دخلتين » متوجتان 
بصدر مقرنص تتوسطه طاقية . لوحة 
قحم (1-5) 4 يعلو كتلة المدخل 
ويتوسطها مئذنة مملوكية » تتشابه مع 


كل من مئذنة مسجد السيدة سكينة شكل رقم (184-5) : مسجد الإمام الشافعى » المسقط الأفقى 
والسيدة نفيسة والرفاعى '" عن : إبراهيم أحمد عامر 551١م‏ 


': عن النص المنقوش بواجهة المسجد الرئيسية من أعلى » وعلى المدخل الذى يتوسط الضلع الجنوبى الغربى من الداخل 
*: إبراهيم إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى : 
دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراه » كلية الأداب / قسم أثار »ء ص 47 2١‏ جامعة طنطا ١59517‏ , 

: قام المهندس ( مصطفى صادق ) سئة (1171ه/ 100١م‏ ) باإشراف على بناء منارة المسجد ؛ والتى تتشابه من 
حيث التكوين و الزخرف مع مثيلاتها فى مسجد ابراهيم عزبان ؛ السيدة نفيسة » فاطمة برلنتى (مسجد الشامية ) » و 
تتطابق مع مئذنة مسجد السيدة نفيسة » لذلك من المرجح أن يكون نفس المهندس قد شارك فى أعمال كل هذة المأنن » 
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ْ اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


مسجد الإمام الشافعى 
واجهة المدخل 


الوحة رقم (1-5) : مسجد الإمام الشافعى( الواجهة الرئيسية للمسجد ‏ واجهة المدخل ) 


عن : رفع معمارى للباحث 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصفف الثائ من القرن التا عشر 


(4) : مسجد الخديوى توفيق بحلوان (701١اها/‏ 1885م) : 


يقع المسجد بضاحية حلوان جنب مدينة القاهرة » وهو من منشآت الخديوى توفيق » المسجد يتكون من 
بيت صلاة ملحق به سبيل . 
٠‏ انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 


(5) : مسجد الشامية ( 385 ١-لاا"اه/‏ 198 5.1ذ1مام): 


يقع المسجد بحى الاسماعيلية » منطقة وسط البلد » وهو من منشآت السيدة فاطمة برلنتى زوجة 
المرحوم محمد شريف باشا ناظر المالية فى عهد محمد على باشا ؟» المسجد يتكون من بيت صلاة 
مغلق يتشابة فى تقسيمه الداخلى مع مسجد الإمام الشافعى » إلا أنه تم استخدام الأعمدة التى تحمل 
عقودا مخمسة بدلا من الدعامات » وقد ألحق بالمسجد سبيل ذو كتلة منفصلة عن بيت الصلاة . 


انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 


(1) : مسجد السيدة نفيسة 
4-181 1”اه/ 101867 9لام): 


يقع المسجد بحى الخليفة » فى المنطقة المعروفة 
الآن بالسيدة نفيسة » والمسجد الحالى من إنشاء 
الخديوى عباس حلمى الثانى ' . وقد ألحق به 
ضريح السيدة نفيسة 


المسجد يتكون من أربعة بلاطات موازية لجدار 
القبلة كما فى مسجد إبراهيم كتخدا عزبان : 
وهو بذلك يتشابه فى تخطيطه الداخلى مع 
مساجد المدرسة التقليدية » إلا أن هذا التخطيط 0 ع لا ره ول 
لقان عمف 2 مين 3 سين ال عه له ل ب ْ 2 0 5 :ْ ' ع0 ا 
أربعة بلاطات وثلاشة بوائك محمولة على 
خمسة عقود مديبة » جاء العقد الأوسط منها 
أكثر إتساعا من العقود الأخرى » بينما تظهر 
سمات المدرسة الإحيائية فى : الواجهة المتماثلة 
للمسجد ؛ والمدخل البارز للآمام والمتوج بعقد 
مدائنى ؛ و المئذنة المملوكية .ء والزخارف ْ 
ل حدران المسعديمين شكل رقم )١1-1(‏ : مسجد السيدة نفيسة 1517م 
الداخل وا ا عن : مساجد مصر : وزارة الأوقاف 


استخدم فى بناء المسجد الحجارة الفصى النحيت المشهر ذو اللونين الأصفر و الأبيض . 


': عن وثيقة وقف المسجد رقم ( 11754 ٠‏ كمال محمد السيد : أسماء و مسميات ص87)- ص284. 

': فى عهد الخديوى عباس حامى الثانى شب حريق فى مسجد السيدة نفد نفيسة » والذىي كان قد شيدة الأمير عبد الرحمن 
لتحدااكى 5 7811130 97ا1سد] اااع )ب زليه اتليه قينا كرور ا هل المقنيد» سن على مبارك : الخطط : جه, 
ص" ١‏ 2*17-7 »؛ وزارة الأوقاف مساجد مصر , ج؟ , ص8؟١‏ , 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسعم عشر 


شكل رقم (-؟ 0 ' 
"5 -4: السمات العامة للمدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد : 


)١(‏ : التخطيط و التوزيع الفراغى 


(1-1) : استخدام المسقط الأفقى 
المتعامد : والذى يعتمد على تقسيم 
فراغ الصلاة إلى تسعة أجزاء يكون 
الجزء الأوسط منها هو الأكثر أتساعا 
؛ وقد يغطى بشخشيخة أو قبة . 
وتكون المداخل التوصيلة لقيوات 
الصلاة محورية من ثلاث جهات 
ومتعامدة مع ذلك الجزء الأوسط , 


0 لله ص بعر نعي لخر بوسيع وسور جد جا 
. 3 - 
8 4 
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1 


ا 0000| 
كت : 
© 1 


0 
د 


ويعتبر نموذج المسقط الأفقى المتعامد 
هو تطوير لاسلوب التخطيط العثمانى 
الذى استخدم 0 مسجد محمد علتن 
بالقلعة » حيث استبدلت التغطيات التى 
تعتمد على القية المركزية محاطة 
بأنصاف قباب » بتقسيمات تظهر فى ا ش 
بلاطات بيث الصلاة 5" ١‏ المسقف حيسم جك لعا 2001156 


الداخلى) 00 
ْ شكل رقم )23١-5(‏ : جزء من مسجد الرفاعى ( فراغ الصلاة ) 

ولقد ظهر هذا المسقط فى كل من أحد النماذج الأولى للمسقط الأفقى المتعامد 

٠‏ 5209 قاع شكل رقم 7 (١‏ عن : 281 81110157 عزن نالخ أخالخ]-اخطا ععنان85105 هآ : (81) جرع1] 


© عن علاليه ا عو 
لاح : 


6 العناصر المعمارية : 
(؟-1) : المدخل البارل : 
يكون المدخل عبارة عن كتلة بارزة تتوسط الواجهة وتقع على محور تماثلها . 

كمافى مساجد : السيدة نفيسة : الإمام الشافعى » السيدة زينب ؛ وقد تكون الكتلة البارزة للمدخل 
تتكون من حجر المدخل متوج من أعلى بعقد مدائنى » وعلى جانبية بائكتين كما فى مسجد الشافعى 
والسيدة زينب . ظ 


. الإتزان المتمائل للواجهة و توسط المدخل لها‎ : )١-7( 


عكست واجهات وكتل مساجد المدرسة الإحيائية » دراسة للشكل والتكوين الهندسى المتماثل . 
تكون فيها كتلة المدخل البارزة تتوسط الواجهة . 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسعم عشر 


(؟-7): استخدام المآذن 
الغفاء كي كات )فس سعد 
(0-1). 


٠: الزخارف‎ (7 


استخدام الزخارف والحليات 
المملوكية ؛. كسا فى الحجر 
المشهر باللونين الأصفر ظ 
والأبيض . 1 
المقرنصات البلدية و الحلبية , دم 
الأعمدة الركنية ؛ باركان ظ 50 
الواجهات الخارجية 3 11 
الورقة الخماسية أو الثلاثية . 


1 


0 
2 


تقسيم واجهة المسجد إلى عدد 


من اليوائك متوجه من أعلى ا ا 
م م ن[ى مص مسبجد السيدة مسجد السيدة زيلب ١‏ خكآكخك 1 ا ااال 
بصدر مترئص + تحتوى كل «الشينة ١‏ مسد السينان 0 


به على صفين من الفتحات 500 0 
بمصبعات حديدية » والفتحات 
العلوية 00000 : : ب ٠.‏ . 

دائرى أو محدذدب أو محخموس 


وبذلك تكون المدرسة الإحيائية 
فجن عمارة المسجد قد 
لتخطيط المسحد العثتمانى ظ 
وكست واجهاته و كتله 
بالزخارف والعتاصر 
التصميمية المملوكية » وهو ما 
يمكن اعتباره انعكاس للفكر 
الغربى فى تلك الفترة . 

( إستخدام تصاميم أوروبية و 


00 


2 


ىم 


مئذنة مسسجد الإمام الشافعسى 
عن : رفع الباحث 


مح بكلا عكر زخرفية 0 10م 
(مماى ع1 يك ««رضر ه18 ) لوحه رقم (1-6) : نماذج للمئذنة المملوكية المميزة لمساجد المدرسة 
الإحيائية عن ؛ دراسة من إعداد الباحث 


قفرم 


|: تحليل الباحث . 


٠ 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


٠ الخلاصة‎ : 4-5 


انقسمت اتجاهات المساجد التى إنشئت خلال النصف الثانى من القرن العشرين » إلى مدرستين 

: المدرسة التقليدية‎ )١( 

5 

ولقد ظلت هذة المدرسة فى العمارة هى المدرسة الرسمية لمساجد الدولة » المتمثلة فى ديوان 
الأوقاف ) نظارة الأوقاف ) القائم بأعمال عمارة المساجد , 


إلا أنه مع عودة البعثات التى أرسلت للخارج و تزايد 500000550000 الأجنبية 
خلال دواوينها » ظهرت مدرسة جديدة فى عمارة المساجد , 


: المدرسة الإحيائية‎ )١( 

ظهرت متأخرة زمنيا عن المدرسة التقليدية » وطورت نموذجا جديدا فى عمارة المسجد » يعتمد على 
استلهام تقسيم الهيكل الداخلى لفراغ الصلاة من النموذج العثمانى للمساجد ( بمره5 ع1) 

مع أستخدام الزخارف والعناصر المملوكية ككسوة للسطخ الخارجى لكتلة المسحد ( عات 00 1 


ويمكن حصر الإختلافات الرئيسية بين المدرستين فى : 


د 5 ا .| ذو شكل هندسى متمائل (مربع | 


| خلال واجهة واحدة أو تين | . 


ظ الل ا 21 


عن الواجهة وتتوسط الواجهة ؛ 
ظ لي ؤ 


ات وس 
3 سمه 


7 


': مختلطة مع عناصر عثمانية و رومية و قوطية كما فى مسجد الإمام الحسين 


:3ه 


اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
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الفصل السابع : 


لوو او 0 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثا: من القرن التاسع عشر 


: أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية‎ : ١-1 


: مسجد محمد بك المدبول : 85؟51اه/ /851ام 


لك ١‏ 
/ظ-1-؟ : مسجدالمطراوى :15155 ه/ملامام 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الث: من القرن التاسع عشر 


ااا : مسجد محمد بك المدبول ( مسجد عابدين الجديد ) : 4اهم/50كام: 


| لمنشىء : محمد يك المدبول ١‏ 
الموقع : يقع بحى عابدين » يطل بواجهته الرئيسية على شارع المديول 
الطراز المعمارى : المدرسة التقليدية. 


سح ل ل ل _سيبيبيص ص 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ ١ 


الخديوى إسماعيل ' » حيث : هدم 
المسجد القديم و الذى أنشأه محمد بك 
المدبول » فى الفترة التى أعيد تنظيم 
حى عابدين فيها . حتى أعاد بناءه 
الخديوى إسماعيل ليكون مسجد 
الدولة الرسمى » حيث صلى به 
الخديوى أغلب صلوات الجمعة , 


: الدراسة الوصفية للمسجد‎ ١ 


المسجد عبارة عن مجموعة معمارية 


١‏ 1 شكل رة لكا “سعد محم بك اليد لل الحو العا 
تضم ( فراع صلاة » صحنا » مدفنا ) ا لكيه داس وريه 1 


ولقد كان ملحقا بالمسجد القديم سبيل و كتاب لتحفيظ القرآن ؛ تحول بعد ذلك إلى متحف فى العصر 
الملكى » ثم ملجأ للأيتام و حضانة فى الفترة التى حكم فيها الرئيس جمال عبد الناصر . 


؟ :١1-‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : . ظ 
ثم توزيع فراغات المسجد بشكل طولى ؛ على طول شارع 
المدبول ؛ و ذلك لطبيعة الأرض ذات الإستطالة » بحيث تكون : مدفنا » صحنا مغطى » فراغا الصلاة 
؛ سبيلا كتابا » لوحة رقم ( )١1-0‏ » إلا ان هذا المسجد يتصف بعدم بعدم اتساق توجيه فراغ الصلاة 
مع اتجاة القبلة وترجيحه لاحترام متابعة اتجاه الشارع . 


؟-1: النظام الإنشائى و مادة البناء : 

استخدم فى بناء المسجد الطوب الآجر و ذلك فى الحوائط الداخلية » بينما 
استخدمت الحجارة ( الحجر الجيرى » الفصى النحيت) » و ذلك فى بناء واجهتى المسجد و الباب الذى 
يربط بين بيت الصلاة و الصحن ' » المسجد يتبع فى إنشائه نمط الحوائط الحاملة التى ترتكز عليها 
كمرات متوازية تكون أروقة كل من الصحن و بيت الصلاة » لوحة رقم ( )١-1‏ . 


, 3١4 هو محمد بك المدبول » و الذى شغل منصب كاشف الصنجة بولاية جرجا » على مبارك : الخطط ء ج7؛: ص‎ : ١ 
ولقد شغل منصب أميرا للواء فى عصر محمد على ؛ و توفى فى عام 17717ه/ 18048 م ؛ عن : النص الموجود على‎ 
. التركيية الرخامية فى المدفن‎ 
,١١؟سص ؟: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » جه؛‎ 
: " ابراهيم ابراهيم أحمد عامر ؛ " العمائر الدينية قى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى‎ : 
, م: ص 7ه‎ ١991 رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم أثار » جامعة طنطا‎ 
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[ أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


؟-” : العتاصر المعمارية للمسحد : 


20 
0 
اا ان 
خط لما كن دممءء 


للمسجد مدخلان أهما من حيث التكوين ا 80 
ذلك الذى يفضى للصحن » شكل رقم (17-؟) » و هو 
عبارة عن حجر متوج من أعلى بعقد نصف دائرى » 
توجت فتحة الباب بعتب تعلوه شراعة على هيئة حدوة 
الفرس ؛ و هى مغشاة من الخارج بحجاب من الحديد 
و يعلو الشراعة لوح تاريخى .تعلوها فتحة شباك 
مستطيلة متوجة بعقد نصف دائرى » ترتكز رجلاه 


على عمودين مثمننين مخلقين فى الحجر , 


الصحن ٠:‏ 
وهو صحن مربع الشكل وغير مكشوف . 
وهو مكون من درقاعة و سطى محاطة 
بأربع بلاطات . يتوسط هذه الدرقاعة » فوارة مثمنة 
الشكل » يعلوها قبة خشبية » على هيئة كرة صنوبرية 
د اوتتد مرت الرخارت ال اا شكل رقم (2-1) : مدخل مسجد عابدين الجديد 
يرتفع سقف الصحن الخشبى على ا ( محمد بك المدبول ) 
محمولة على أربعة أعمدة من الأجر ا لمغطى بالمونة عن : رفع معمارى للباحث 
'» لوحة رقم (1-1) ظ 


فراغ الصلاة : ظ 
وهو مستطيل الشكل ؛ ( كام 04 1١م)»‏ يتكون مسقف فراغ الصلاة من 
ثلاث بلاطات » محمولة على كمرات خشبية » يتوسط البلاطة الوسطة شخشيخة خشبية مثمنة الشكل 
لها رقبة تحوى ست عشرة فتحة» و تنتهى الشخشيخة بقبة خشبية . 


فى الناحية الغربية من فراغ الصلاة تقع دكة المبلغ » و هى مستطيلة الشكل محمولة على أربعة أعمدة 
ند خشبية » ذات تيجان ناقوصية , 


١‏ : يستخدم المدخل المؤدى لفراغ الصلاة حاليا من فتحة نافذة »تم تعديلها لتكون مدخلا للمسجد , و ذلك بعد أن تم الفصل 
بين كل من المسجد و السبيل الملحق فى الفترات التاريخية اللاحقة , 

؟ : إبراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثائى " : 
رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم آثار » جامعة طنطا ١551‏ م» ص 1١‏ 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


0ك وين سو و 1 
ا لزيا .4 


00 7/0 
2 0 


- مج 3 
1 ر6 8 مني * ا عي : 2 3 
الفط 9 اجر لعل :2 0 --0072 ا 2 ا اال 22 ا اك ا لي الي ل ال كر 
أ ه. 


00 
مجع جب لج لعييسيه ميشه 
" 


32 


عن : رفع معمارى للباحث 


. 0 
١ وبمانا‎ 


عب مسي دج مسيم مسد + الاب وييد سيمم مار ل ووس الس سس 


قطاع مواجه لخائط القبلة. مسجد محمد بك المدبول 


عن: رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( )١1-17‏ : مسقط أفقى » قطاع لمسجد محمد بك المدبول يعابدين : اهم مام 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع _عشر 


قسج لاج مج سيم 
مآ جك : 


ا لقن ال ا ا ل ل و زم 
عن رفع معمارى للباحثش 


لوحة رقم ( /ط-1١)‏ : واجهة مسجد محمد بك المدبول بعابدين » 4اه/ لام 
الواجهة : 


قسمت واجهة المسجد إلى عدد من البواكى » بواسطة أكتاف حجرية بارتفاع الواجهة » تحتوى كل 
الفتحة العلوية : دائرية الشكل محددة بجفت لاعب ذو ميمات , 


الفتحة السفلية : مستطيلة الشكل » وهى مغشاة من الخارج بمصبعات حديدية , 
استخدمت حديثا النافذة السفلية التى يطل منها بيت الصلاة على 
الشارع كمدخل للمسجد » لوحة رقم ( /ا-؟) . 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسم عشر 


المنئذئة : 
تقع بالجهة الجنوبية من المسجد» ٠‏ شكل رقم (لا-/ا؟) » وهصى 
ا ا : قاعدة مربعة تبدامن 
ا ا ل ا ا 
أضلاعة بكردنار حجرى » ينتهى فى هيئة عقود بالأعلى » ينتهى هذا 
البدن بشرفة دائرية محمولة على صفين من المقرنصات البلدية ذات 
دلايات هابطة لأسفل » » ثم يعلو ذلك بدن دائرى متوج بقمة مخروطية 
الشكل » يرتفع فوقها قائم المئذنة . 


الضريم : 

ويقع بالركن الجنوبى الغربى للمسجد » ويتم الوصول له 
بشكل غير مباشر عن طريق الصحن . لوحة رقم (ا-1؟) » ويقع به 
مصطبة حجرية عليها تركيبة رخامية ذات نقوش نباتية بارزة 
( عثمانية وباروكية ) . وهى تضم رفات محمد بك المديول و يقوسى 
هانم إبنة محمد بك المدبول » حسن أغا , 


يعلو الضريح غرفة » يتم الوصول لها عن طريق سلم المنذنة » وهى 
غرفة مستطيلة الشكل تطل على حارة المدبول ببائكة ثنائية , 
لوحة رقم (ا-1١)‏ ؛ (/1ا-؟) , 


السبيل و المدرسة .2 
0 ف لو الشمال دو سود ؛ شكل رقم (4-0) ؛ 


0 00 وه حاليا تدم كزار للحضانة ١‏ 


23440 


0 44 اث 4# 20 


0 


د 0 


شكل رقم (/4-1) : المسقط الأفقى للسبيل فى مسجد المدبول 
عن: إبراهيم ابراهيم أحمد عامر»ء العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل 


1 1ك 0 1 ا 
1 ا 00 


ا ا 
0 0 2 0 90 
ا 
00 1 0 ا 
]الت 
4 0 1 0 :4 -5 
ا ا م 

لد ارد عي ا 5 


محمد يك المدبول بعابدين , 


عن : رفع معمارى للباحث 


- الدراسة التحليلية للمسجد : يعود هذا المسجد إلى الفترة التى كانت فيها المدرسة التقليدية فى 
العمارة » هى المدرسة القائمة على مساجد الدولة الرسمية » ولقد ظهرت فية اساليب تلك المدرسة من 
. حيث العناصر كالمئذنة العثمانية » فراغ الصلاة المكون من ثلاثة أروقة تتوسطهم شخشيخة » ومن 
حيث التأثر بالطرز المعمارية السائدة فى ذلك العصر ( العمارة الباروكية و التى ذاع صيتها فى عصر 
إسماعيل ) » و يظهر ذلك بوضوح فى العناصر التكميلية وأعمال النجارة كما فى الفوارة و المنبر. 


... ابراهيم ابراهيم أحمد عامر ؛ " العمائر الدينية في مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل‎ : ١ 
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و عباس حلصى الشانى 2 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع_عشر 
/ا-1-؟ : مسجد المطراوى ٠:‏ ك15اه/08ام/ام: 


لمتشي ف الخذووى ترفيق 
الموقع : حى المطرية » شارع المطراوى 
الطراز المعمارى : المدرسة التقليدية. 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


يعتبر هذا المسجد من أقدم المساجد التى أنشئت فى 
ضاحية المطرية » وهو ملحق به مقام الشيخ المطراوى ؛: 
و لقد تهدمت مئذنة المسجد العثمانية الطراز بعد زلزال 
5م ؛ء و تم إعادة بناثها على نسق مملوكى ؛ بالإضافة 
إلى مئذنة أخرى مستحدثة » شكل رقم (/5-1) » كما تم 
حديثا إلحاق مصلى خاص بالسيدات و مركز تعليمى 
بالمسحد ْ 


٠ الدراسة الوصفية التحليلية للمسجد‎ ١ 


: التخطيط وى التوزيع الفراغى‎ :١ 


0 - 6 أ 
: 5 ليت - 


المسجد يقفع ضمن مجموعة معمارية تضم (فراغ صلاة 2 وى اى نمع .ىد ال ل ام اما 
تلط و سر مد ل 2 ا 
من الداخل عبارة عن أربعة أروقة موازية لحائط القبلة . عن : الباحث 
كما أن توجيه فراغ الصلاة الذى يتسق مع اتجاه القبلة يميل على خط تنظيم الشارع بزاوية ©4؛درجة 
مما أدى إلى تكون مثلثين يفصلان بين فراغ الصلاة و واجهة المسجد التى على الشارع » لوحة رقم 
(7-”) » استغل المصمم هذه المثلثات فى الفراغات الثانوية الملحقة بفراغ الصلاة » ك المئذنة و السلم 
الضاعد لدكة المبلغ » وذلك مع المثلث الواقع إلى الجنوب”»؛ أما مع المثلث الواقع إلى الشمال » فلقد تم 
التعامل معه عن طريق فراغات : المدخل » دوركاة المدخل المنكسرة » المدفن » حجرة الإمام , 


؟-1 : النظام الإنشائى و مادة البناء : 
استخدمت الحجارة كمادة بنامء » 
والحوائط الحاملة كنظام إنشائى » كذلك يوجد حائط ساند لمقاومة قوى 
الرفس » إستحدث فى المسجد عند التقاء كل من فراغ الصلاة »؛ 
وحجرة الإمام . 


؟-"” : العناصر المعمارية للمسجد ٠‏ 


المدخل : 

عبسارة عن حجر غائر » متوج بأعلى بعقد مدائنى ترتكز 
طاقيته على صفين من المقرنصات » سقف المدخل مشغول بالكامل 
بمقرنصات ذات دلايات » شكل رقم (5-9) » على جانبى المدخل 
توجد حنيتين ركنيتين متوجه كل منهما بطاقية مرتكزة على حطات من 
المقرنصات ؛ كما فى مسجد الرفاعى . 


ا © 199 ١‏ الججط101اد د ١‏ 221 5 

د ا | لمافابا ]نا ده إٍْ رو 
: -231. لالض || 
ال ا 3 


0 لي 
أن في * ته --| أي فيه 
3 ا 0 0 2 
إل سد ١‏ 1 معد عرج للد ءا 1 
١‏ 1 8 ير 
| 1 


7 
- 
ل 
1 
0 


عن : رفع معمارى للباحتُ 
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0 7 1 علق 
لو رقم ( 1-") : مسقط أفقى لمسجد المطراوى 6 55؟1هامملاخكمام 


المنذتة الجديدة 
ا (بعد زلزال 1992م | 


ل 
ع و ً 


| فنا 


الدخل الرئيسى ‏ /ر/ 


رة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثائى من القرن التاسع عشر 


٠‏ أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


فراغ الصلاة : 

فراغ الصلاة يتكون من أربعة أروقة موازية لاتجاه القبلة » تحصر فيما بينها ثلاثة 
صفوف من البوائك » كل صف منها مرفوع على عقد نصف دائرى » يرتكز على أعمدة من رخام 
الألبسترء ذات تيجان و قواعد عى الطراز الدورى » كما أن لها قواعد على الطراز العثمانى » كتلك 
التى استخدمت فى مسجد محمد على بالقلعة » و لقد تم رفع منسوب أرضية المسجد مؤخرا بعد أعمال 
سقف فراع الصلاة خشبى و هو عبارة عن عروق خشبية » و هو 
خالن من الزيكارفنة:>.بتوسط :هذا السكف #تخقيفة كقببية متمقة 


الشكل » ولها سقف جملونى . شكل رقم (/ا-8) . 


المحراب و المنبر: للمسجد محراب رخامى » يتكون من حنية 
دارية ترتكز عاى عمودين مخلقين بألاركان ؛ المنير الأصلى قدتم 
تجديده و تغير حالتة من قبل الأهالى ' 


0 
0 
1 0 ف ديا 5 3 3 ً:: 0 يد : 
ف يمس 7 اا 5 سيط 
ع 1 15 م زرحم ا 0 0 ا 0 
ا اله 0 ا 00 3 
7 ' م 1 5ح - م 
ه 1 2 1 7 ا 5 1 1 ا 


واجهة المسجد : ظ ْ 1 ب ذا 3 
٠‏ وهى واجهة المدخل » وهى مقسمة إلى دخلات رأسية سعة ارام ظ 7 
؛ متوجة من أعلى بصدر مقرنص » لكل دخلة فتحة شباك مغشاة د 
بحجاب حديدى يأخذ شكل معينات » يعلو كل شباك قنديلية » لوحة 2 / 
رقم (4-7) ٠‏ الواجهة من أعلى متوجة بكرنيش من ثلاثة صفوف ا 
من المقرنصات » تعلوه شرفات ذات طراز قوطى عتثمانى كتلك | 

التى تعلو مسجد الإمام الحسين » شكل رقم (7-1) » و كذلك شكل رقم (7-7) :الفواصل بين 
بالنسبة للفواصل البارزة بين الدخلات » شكل رقم (/5-1). الدخلات فى واجهة مسجد المطراوى 


عن : رفع معمارى للباحث 


اللا م 
7 ا ده : ؟ 2 ذا ا 


مممبمممعههم !1 


0 1 
ل | للا كد 
ةا ...]آلا معسحيود 


7 : لك ٠‏ شكل رقم (4-97) : الشرفات القو طبة 
فشكل ركم :ؤت تقناع مواجهة التعائظ زقبلة قح بسيكه المطرارق 00 0 : 
عن : رفع معمالرى للباحث جد فى مبححة المظراوى 
عن : رفع معمالرى للباحث 


1 وام ابراهيم أحمد عامن ؛ " العمائر الدينية فى.مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى د 
رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم آثار » جامعة طنطا 175١م‏ ص 11١1١‏ , 
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ا 1 


2 3 0 ا 

00 20 10 ا ا 1 0 32 8 
2 4 1 3 : 0 نا لاع ميان 2 ا ا 0 ات 0 ا 90 

حا 1ه 0 0 2 0-7 ْ 

ا 1 1 


الات 0 0 


0-1 
]دك 0-1 528 : 
د ةا م لقت أيه 7 1 ل 
كد ا 0 3 
: - 7 ا 5 د 1 ا 
تت رك 0 15 1 أي 00 3 كاتشاه 1 7 1 م 
كد ااا 1 : 0 1 
سس رق 7 اد 4 1 
مالداإختيد الس اد سس واي سس 5 
ٍ! بل مر 1 
متسس ا لبر 11 
1 1 0 101 
ا لتب 1ق 7 ا ١ ١‏ 
سه كعنم لتم ا ١‏ 
ا اا يي ا لشي 7 


وأجهة المدخل لمسجد المطراوى 
عن رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( /ظ-4) : واجهة مسجد المطراوى 55 ه/خلامام 


وتقع فى الركن الغربى » و لها قاعدة مربعة ؛ تطل منها شرفة صغيرة تستخدم للأذان عند 
الفجر عوضا عن صعود درج المئذنة ' » و لم يتبق من المئائة القديمة سوى القاعدة المربعة ؛ ولقد 
كانت المئدنة القديمة على الطراز العثمانى و تنتهى ببدن مخروطى الشكل ؛ ومتوج بقمة على هيئة ئَ 
المسلة » ولقد استحدث بالمسجد مئذنة جديدة تقع ؛ فى الفوى وك اإضااة نا مسدية التعدي مده 


هدمها و لكن لي 4-90) . 


القبة : 
الانتقال من الخارج عبارة عن مثلثات هرمية »؛ ومن الداخل عقود مدائنية » و القية مزخرفة من 
الخارج بزخارف نباتية موضوعة فى بخاريات . 


: " ابراهيم ابراهيم أحمد عامر ؛ " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى‎ : ١ 
. ١١11 .مء ص‎ ١951 رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم أثار » جامعة طنطا‎ 

؟ : المرجع السابق » حيث قام الكاتب بوصف المئذنة قبل هدمها و إعادة بنائها على هيئة مغايرةٌ لهيئتها الأصلية » عن 
طريق مقاول انتدبته وزارة الأوقاف ٠‏ كما أفاد بذلك شيخ المسجد . 
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أمثلة مختارة لمساجد مديئة القاهرة خلال النصف الذائى من القرن التاسم عشر 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


1-7 : أمثلة لمساجد المدرسة الإحيائية : 


يو 


11-١0‏ : مسجد الشامية : 117 7اه/ 1895م 
/ا-؟-؟ : مسجد التوفيقى بحلوان : /1ا٠1١1ه/‏ 1885م 


ْ ظ أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
/ظ-17 : مسجد الشامية 1816لا لااه/ مم١‏ 1845م 


| لمنشىء : فاطمة برلنتى ' 
الموقع : يقع بحى عابدين ؛ تقاطع شارعى نوبار و الشيخ ريحان 
الطراز المعمارى : المدرسة الإحيائية. 
ب ب سس 
-١‏ الخلفية التاريخية للمسجد : 
يعتبر هذا المسجد من المساجد التى أنشأتها الأوقاف فى نهاية القرن 
ظ التاسع عشر » و لقد أنشأ في فترة بدأت فيها معالم المدرسة الإحيائية تتضح و تترمتخ أساليبها . 
التى استخدمها محمود باشا فهمى المعمار » أحد رواد الاتجاة المحافظ فى بدايات القرن العشرين . 


كان للمسجد مئذنة مملوكية ذات نهاية على شكل جوسق » إلا أنها انهارت فى فترة التسعينيات . 
| ؟- الدراسة التحليلية للمسجد : 


؟-1١:‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : المسجد يطل بواجهة واحدة على شارع نوبار باشا » حيث أن 
أضلاعة الثلاث الأخرى تلاصق مبان مجاورة » ولقد قام المعمارى بالإرتداد بواجهة المسجد بعيدا 


عن الشارع لتوفير متسع للسبيل » لوحة رقم ( /ا-5) . 


واجهة المسجد تتفق فى توجيهها مع خط تنظيم الشارع بينما 
كتلة المسجد ذات الت: لتخطيط المتعامد فإنها تتفق مع توجية القبلة 
إى لقك استخدم المتعماز مدخلا متكبير | لمعالحة درق تو جيه كل 
من الواجهة وكتلة فراغ الصلاة . 


؟-1: النظام الإنشائى و مادة البناء : الحوائط الحاملة 
والحجر الفصى النحيت كمادة إنشائية » كما استخدم الرخام فى 
الأعمدة التى ترفع سقف فراغ الصلاة من الداخل . 


؟-" : العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : للمسجد مدخلان أحدهما منكسر ويفضى لفراغ 
الصلاة ؛ و الآخر مباشر و يفضى إلى الميضة ؛ و كلاهما 
متماثلان فى الهيئة » و يقعان على جانبى كتلة قاعدة المئذنة » 
ممايدل على اعتضباد المعمارى عليها فى تحقيق الاتزان شكل رقم )٠١-1/(‏ : مدخل مسجد الشامية 
المتمائل للواجهة لوحة رقم (7-7) . عن : رفع معمارى للياحث 

المدخل عبارة عن حجر غائر متوج من أعلى بعقد مدائنى ترتكز طاقيته على حنايا ركنية مشغولة 
بالمقرنصات . شكل رقم )1١-1(‏ . 


١‏ : هى فاطمة برلنتى زوجة المرحوم محمد شريف باشا الكبير ( الذى كان واليا للشام فى عهد محمد على » ثم ناظرا 
للمالية فى عهد محمد على ) » و هى كريمة المرحوم على بك داماداين عبد المنان . عن وثيقة الوقف رقم (55914) ورقة 
رقم )١(‏ . 


لوحة رقم ( 5-0) 


ى 
و« 


مسقط أفقى لمسجد الشا 


5 


مية , /ا١"1اه/‏ 1855م 


للميضة 
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الدخل المؤدى 
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بد 


ااا ات اك ا ا لا ا 000 


8 
1 لت لسن وبق إيي أن عي ابييل حعد ابسن 
ها ا ل ا ا 


أمئلة مختارة 


لمساجد مديئة 


القاهرة خلال النصف الثاذ 


من ال 


نْْ إِ - 


عشر 


١‏ أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


8م رك ممه 


1 0 3م 
4 بحي .2 :- 
.و لمصسمار 
لل سريهت 


م 
0 


5 
ال رسع دح دزاية 
لوست 
2# 
: َ 8 الدمز 
لها ا 
المبمد ةي ١‏ 
16 
: - في 


2 : أياد 2 مد سسسب رع 0 
| و 3 8 . 0 


3 ل ب 


2 


3 يه .. يي 
نا حسفكيه 


للع 1 بس 
2 ي١1‏ 
ترصسعوين 3 لبه 0 
1 0 4 


1 سيمت 
| 
اخ 0ك 


7 
7 
د 


1 الي 1 ا 
١ 8 22‏ لخم 
جح يكن ١:1‏ 2 الك > الخد 
لت لت ا ا 20 
٠.‏ 


م 
ا 


8 5 5 أنسييا 
7 
0 
ال 3 
2 


َ 
7 


وي ريد 1 7 4 5 2 
9 1 لتكتصطي : 22 2 اك ب 0 7 - . : 8 الإ :/ 
: 56 جا سمس 1 
َ ا مم 
1 2 
52 : إن 
0 


و 
7 7 


لون خا --055ظ - 
ني مد 2 
4 7 


سوسم 1 
م 
000 
5 
0 
؛ِ إن 


شوو + 


١ سوه‎ 
1 


1 


اعبس ييا وو هع 
بسنا 
د 


قطاع مواجه لحائط القبلة 
مسجد الشامية , بحىّ عابدين 
عن : رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( 1-1) : قطاع - مسجد الشامية "اهم كام 


فراغ الصلاة : 


اناس || لجح سما عن سيم نأ سيردا لد 


إ! 
١‏ 
ْ 


ترتكز على أربعة عقود مدببة . ترتفع هذه العقود على أربعة أعمدة رخامية » من الرخام الأبيض 
المجزع باللون الرمادى ٠‏ فى مواجهة حائط القبلة و إلى الأعلى من المدخل تقع دكة المبلغ » و هى من 


الخشب و يتم الوصول لها عن طريق سلم المئذنة حائط القبلة به دخلة تتوسطها القبلة . 


إلى اليمين من فراغ الصلاة توجد فتحة تفضى إلى الميضة و المئذنة » سقف فراغ الصلاة فيما عدا 


القبة » عبارة عن سقف خشبى من براطيم خشبية » عليها دهانات زيتية بأشكال و رسومات نباتية . 
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أمثلة مختارة لمساجد مديئنة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسم عشر 


واجهة المدخل لمسجد الشامية . بحى عابدين 


عن : رفع معمارى للباحث 


10 2 
38 0 
2 : , 4 3 . 
1 2 


بقعم 


3 


5 
عفاي سا ف درا تسوه ا 22 يلل 0 


ل ل 2 


لوحة رقم ( /1-) : واجهة - مسجد الشامية , /ا١1اه/‏ 859١م‏ 


المنذنة : 
المئذنة تتوسط الواجهة » لوحة رقم (/ا-/) » و هى على طراز مآذن المماليك الجراكسة , 
وتتكون من قاعدة مريعة المقطع » ثم جزء آخر ذى مقطع مثمن » و منطقة الانتقال بينهما 
عن طريق مثلثات رأسها لأسفل . ' 


تتوسط الجزء المثمن مجموعة من الفتحات ذات عفود على شكل حدوة فرس » ينتهى هذا الجزء بدروة 
حجرية ترتكز على صفوف من المقرنصات البلدية . ثم بدن مستدير آخر تزينه زخارف نباتية . 

ثم دروة أخرى دائرية محمولة على صفين من المقرنصات » ثم الجوسق » و هو لم يكن موجود فى 
فترة الرفع المعمارى للمسجد ١.6‏ ٠امء‏ إلا أنه كان جوسقا على هيئة القلة » ذات قطاع مدبب مخموس 


يعلوه قائم الهلال النحاسى 1 


0 عن : ابراهيم ابراهيم أحمد عامر ؛ 7 العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عياس حلمى الثانى‎ : ١ 
51-1 م ؛ ضلن‎ ١3537 رسالة دكتوراه ؛ كلية الآداب /قسم لآثار » جامعة طنطا‎ ٠ 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
1-7-1 : المسجد التوفيقى بحلوان اهم 1845م 


المنشىء :الخديوى توفيق 

الموقع : يقع بضاحية حلوان » تقاطع شارعى صالح صبحى و أحمد أنسى . 

الطراز المعمارى ٠:‏ المدرسة الإحيائية , 

كك ل لم ييسييي و 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ ١ 


أنشأ المسجد و السبيل و الكتاب 00 ا 01 0 
الملحق بة الخديوى توفيق ؛ و لد 38844 لت 
الحق بالمسجد حينها أرض فضاء 
ملك للجامع تشرف عليها واجهتا 
المسجد الجنوبية و الشمالية الشرقية 
» أقتطعت أجزاء منهاو استغل 
كمنازل فى فترات تاريخية سابقة ؛ 
ثم تحولت الأجزاء الشمالية الشرقية 
من قطعةالأرض إلى مركز 
لخدمات أهل الحى ( دار مناسبات 

(نهاية القرن العشرين ) ١١‏ شكل رقم )١١-1(‏ : المسجد التوفيقى فى حلوان » ضاحية حلوان فى مطلع 

القرن العشرين عن : مجلة مصر المحروسة 


0 


؟- الدراسة التحليلية للمسجد : 


؟-1١:‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : 
ا المسجد يقع ضمن مجموعة معمارية تضم : مسجد » سبيل كتاب 
؛ ويلاحظ أن توجه فراغ الصلاة لا يتفق مع اتجاهات تنظيم الشارع ؛ إلا أن طبيعة الأرض المتسعة 
المقام عليها المسجد ( أرض الوقف ) » قد مكنت المعمارى من الارتداد بفراغ الصلاة للعمق بعيدا 
عن حدود الشارع » واستغلال المسافة البنية ( بين فراغ الصلاة و حد الشارع ) فى فراغات خدمية 
وغير معنية بتوجية القبلة » ك : المئذنة » السلم الصاعد لها » رحبة المدخل ؛ غرفة الإمام » السبيل . 
. وذلك مع الحفاظ على واجهة المسجد قائمة و ظاهرة على حد الشارع مباشرة .' لوحة رقم 1-7) . 


" -؟: النظام الإنشائى و مادة البثاء : 


المسجد على نمط الميانى ذات الحوائط الحاملة » استخذمت الحجارة الجيرية الفصى النحيت فى إقامة 
جدران المسجد و السبيل » بينما استخدم الطوب الآجر فى بناء الأدوار العليا من السبيل » للمسجد 
سقف خشبى من الدعامات الخشبية المحمولة على عقود حجرية » من الداخل طليت جدران فراغ 
الصلاة باللون المشهر الأحمر و الأصفر »ء و ذلك بألوان البوية » لوحة رقم (10-ة) , 


: " إبراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عياس حلمى الثانى‎ : ١ 
08 ١55 م ص‎ ١5355 رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم آثار » جامعة طنطا‎ 

عن وثيقة المسجد التوفيقى بحلوان ( )١545‏ 

؟ : تحليل الياحث , 
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أمثلة مختارة لمساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


؟-" : العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : 
عبارة عن حجر غائر على جانبيه مكسلتان » و متوج من أعلى بعقد مدائنى ترتكز طاقيته 


6 عو أله 
يكم إلى ذا 


فراع الصلاة : 

يتم الوصؤل إلى فراغ الصلاة عن طريق الدركاة 
الى تلى المدخل » فراغ الصلاة عبارة عن مسطح مستطيل 
الشكل مقسم إلى ثلاث بلاطات تتعامد على حائط القبلة ,. 


595 مهو 
هم 
. . 30 


باز تالكر يو تهرة نع تمر د ل - : 
| م - 01 0 5 


2 
3 


0 
عا يخ بيع بام 0 


6 
:. 


ل" وثوه: 

0 وه 25 ر 
. 

٠ و2‎ 

واة : : 

والخريء* 

0 

5 

0_0 5 


امتاز التخطيط العام لفراغ الصلاة بأنه يجمع بين اسلوب الأروقة 
و النمط ذو التخطيط المتعامد » ففى حين يمكن إعتباره يتكون من 
ثلاثشة أروقة متعامدة على حائط القبلة » كذلك يمكن اعتباره 
ا ليطا تمدا على فراغ مركزى 5 تتوسطة شخشيخة 
ويحاط هذا الفراغ بفراغات أقل فى المركزية . شكل رقم (1- 
#انني. * ظ آ 


كذلك يتشابه هذا التخطيط مع الأساليب التخطيطية للكنائس 
البازيليكية » و التى تعتمد على رواق أوسط متسع ينتهى بقبة أو 
نصف قبة تعلو المدبح » و يقع على الجانبين من هذا الرواق ٠‏ شكل رقم (17-9) : نموذج لتخطيط 

روا فان اخوان | أقل م 1 8 ش 2 , ا , 581 
5 فى كنيسة سانت إنييرى شكل رقم )١7-1/(‏ . 5 , 0.46 , 3 , المةصاوعن10 : 00 


1 


فراغ الصلاة مغطى بسقف خشبى "تتوسطه شخشيخة مثمنة الشكل سن وحم سور جوع 


لوحة رقم (1-7). 1 53 + 1 ا 

فراغ الصلاة مقسم بواسطة دعامات حجرية . مدهونه بدهانات 7 3 1 

زيتية مشهرة باللون الأحمر والأصفر » تحمل هذة الدعامات 6 _ِ 0 5 
ْ : 1 


عقودا مذببة » و إلى الشمال الغربى من فراغ الصلاة تقع دكة 
المبلغ » و هى بمسطح بلاطة مربعة » وتتكون من علفات خشبية ١‏ 


: 1 
0 


حريد جع حجن " 
اال 00 


ويتم الو صو ل إليها عن طر يق سلم من المدخل ؛ كذلك يعلو إ_ عمد لس 
البلاطة التى تتقدم القبلة » قبة خشبية ترتكز على رقبة مثمنة ‏ حدم ]| 
استخدمت الحنايا الركنية فى الانتقال بين قاعدتيها المربعة و 21 )١‏ 1 


شكل رقم )١5-7(‏ : التقسيم الداخلى 
لفراع الصلاة فى مس_جد التوفيقى 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عقن 


الميضأة و.دورات المياة 


4 
٠ 


و تقع إلى الجنوب من المسجد و لقد تم تجديدها حديثا . 


٠: السبيل‎ 


يقع على يمين كتلة المدخل » و هو يأخذ شكل ربع دائرة لوقوعه على ناصية » يوجد بة ثلاث 
فتحات للتسبيل » مغشاة بمصبعات خشبية » يتم الوصول لها عن طريق سلم من أربعه درجات . 
واجمالا يمكن اعتبار المعالجات المتبعة مع فتحات السبيل » واجهات السبيل و الكرانيش » متسقة مع 
الطرز المعمارية التى سادت تلك الفترة على مستوى العمائر السكنية و يخاصة الأوروبية منها . 


المئذنة ٠ ٠‏ | 
مئذنة المسجد على النمط العثمانى ؛ و يتم 
الوضنول: لها عن طاريق يبنام تفع فتيية حل الدرعاء 
التى تتقدم مدخل المسجد . َ 
المئذنة تتكون من ثلاثة أجزاء : الجزء الأول مربع 
المقطع و هو يبدأمن الدور الأرضى للمسجد لينتهى 
تقع رءوسها لأسفل . : 


الجزع الثائى : اسطوانى الشكل ؛ به صفان من 
الفتحات كل صف يحتؤى على فتحتين » تعلو 
إحداهما الأخرى .ينتهى هذا الجزء بدروة ذات إثنى 
عشر ضلعا » ترتكز على قاعدة كأسية الشكل »2 
تتكون من صفين من المقرنصات . 


الجزء الثالث : و هو إسطوانى الشكل » به 


تضليعات و يحمل صفين من المقرئنصات » يعلوها. 


كورنيش »؛ ثم القمة المخروطية!ا لمميزة للمئذنة 
العثمانية » ثم قائم المئذنة . شكل رقم (/ا-؛ )١‏ . 


واجهة المسجد : 


المملوكى وهى مقسمة إلى ثلاث بواك » ترتفع. 


المئذنة فوق الباكية الوسطى ؛ بنما يقع المدخل فى 
الباكية الغربية 


ا 


الوص ا ا 
طم ملف : 
ليا 


. شكل رقم )١527/(‏ : مئذنة مسجد التوفيقى بحلوان 


دراسة من إعداد الباحث 


1 يل الشكل » و مغشاة بمصبعات حديدية » يعلو واجهة المسجد كورنيش ثم صف من الشرفات 


المسنئة , 


506 


0 امثلة مختارة لمساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


الباب الرايع 


مساجد 
مدينة القاهرة شيم بدايات القرن العشرين 


(9٠5١ام-‏ م) 


مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ا 0 


لمهيد 


شهدت مدينة القاهرة فى فترة بدايات القرن العشرين و حتى منتصف القرن نموا عمرانيا و سكانيا ؛ 
كذلك ساعد الدعم الذى وفره الاحتلال البريطانى لمصر الجاليات الأجنبية على التغلغل : فى المجتمع 
القاهرى » و توجية ثقافة هذا المجتمع »الذى سادت فيه الثقافات الغربية حتى قيام ثورة 46 امءوالتى 
تكونت فيها حركة ثقافية و فكرية مضادة لذلك الفكر الغربى . 


و لقد عكست مبانى تلك الفترة ذلك الصراع الفكرى » الذى لم تكن عمارة المسجد بعيدة عنه » والتى 
أثر فيها هذا الصراع بأشكال مباشرة و غير مباشرة 


٠‏ همديئة القاهرة فى بداية القرن العشرين 


: أوضاع و أحوال مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين‎ ١-١-6 
: أ- الوضع السياسى‎ 


لم يختلف واقع الحياةٌ السياسية فى 
مصر عن الصورة التى كان عليها 
خاصة فى العقدين الأولين من 
تقبع تحت الإحتلال البريطانى الذى 
امتدها بين العامين كخمام 

وعام ١951١5‏ ' بالرغم من استمرار 
. تبعيتها للدولة العثمانية كأحد 


ا ' ١‏ باح سار المترقم نوز إنقاة موي ا 0 
ولابا” | 1000118 000000 للرئيس سه رعلول الما منقو لخطلية افرش بق خ لعز عأمرك لز مي جلالة للك والوراء رصان 0 
4 . 


فى هقان ذا لالكتادل مسقو 
0 ا شكل (1-8) : صورة توضح افتتاح البرلمان المصرى فى دور إنعقاده 
5 تجرتها دوره الثانى ؛ رئيس الوزراء سعد زغلول يلقى خطبة العرش . و قد جلس 


عراتى ودف الرموز ل الأمراء إلى يمين جلالة الملك و الوزراء إلى يسارة . 
مثل مصطفى كامل و محمد فريد 


استمرت أسرة محمد على فى الحكم و لكن ليس بنفس الصورة التى كانت عليها الأمور فى عهد محمد 
على و عصر الخديوى إسماعيل فلقد تقاسم خلفاؤه ( الخديوى عباس حلمى الثانى ؛ الملك فؤاد الأول 
) الساطة مع القوى الأخوى الثى شخلت:المسرح السياسى من الأحزابةو النواب. أو القوى الأجنبي: 
وعلى:رأسها إنجلترا وما تمثله من حماية تضمنها للرعايا الأجانب . تميزت الحياة السياسة فئ مصر 
فى تلك الفترة بالصراع بين تلك القوى المتعددة الناجم عن رغبة كل قوة فى زيادة مساحة سلطاتها 
السياسية على حساب القوى الأخرى وهو الصراع الذى انتهى بحريق القاهرة عام ١16٠‏ م . والتعدد 
فى السلطات والمؤسسات الحاكمة وعدم انفراد الحاكم بالسلطة المطلقة على غرار عصر محمد على 
وعصر الخديوى إسماعيل . 


)١(‏ : بعد قيام الحرب العالمية الأولى عام :١91١م‏ أعلنت انجلترا الحماية على مصر و عزلت الخديوى عباس حلمى 
الثانى و نصبت مكانة السلطان حسين كامل ثم من بعدة فؤاد الأول الذى لقب ملكا عام ١115١‏ م »ء الذى وقع على معاهدة 
استقلال مصر عام ١57”‏ » تلك المعاهدة التى جعلت لبريطانيا الكلمة العليا فى مصر 


5 0 


كما شهد بداية القرن العشرين تضاؤل 
النلطات القرارية للخديوى فى مقابل 
تامو كور المؤبسحات :و البيتنات 
الإدارية للدولة . 


الا أن أعمال الخير و البر كانت تشغل 
حيزا هاما فى حياة أفراد الأسرة 
الملكيبة و العلك خاضية و كانت 
افتتاح المساجد تلعب دورا هاما فى 
تقو ده فيو قف الملك السيا يرنه 0 5 
والإجتماعى » لما كان للبعد الدينى من شكل رقم (8-) :الملك فاروق 


00 0 5 
0 ' 


شكل رقم (4-") : اللوح الإنشائى 


2 كك 9 يفتتح مسجد مطار ألماظطة لمسجد مطار ألمازة 
أثرة البالغ فى المجتمع المصرى . عن ٠‏ مصر المحروسة » الجزء الثامن عن : مصر المحروسة ؛ الجزء الثامن 


الأشكال رقم (5-48) 1 (4-) 3 1 00 0 


ب الوضع الإاجتماعى : 


تميزت طبقات المجتمع المصسرى عامة 
و القاهرى خاصة بالتباين و عدم 
التجانس خا صة الطبقة التى تمثل 

الجالية الأجنبية من (اليونانيين قت سه ا ا 
والإيطاليين واليهود والأرمم" شكل ركم (4؛ 0 0 د بالزمالك _ ه4؛ ؟ ١‏ 00 
والمتعصرين من سوريا و لبنان بد حي لحو ل 
وفلسطين) ' و الذين كانوا يقطنون 
أحيناء خاصة بهم مثل جاردن ستى 
والمعادى وى هليوبوليس 0 
استطاعت هذةة الجالية تحت حكم 
الاحتلال البريطانى و فى ظل الحماية 
التى أمنتها لها المحاكم المختلطة أن 
تسيطر على اقتصاد البلاد وشغل 
أفرادها كل المهن الرئيسية من طب 
وهندسة وما إلى ذلك . 


2 1 


م 


عن: سمير رأفت »؛ مجلة المدى 


سادت مجتمع مدينة القاهرة الطبقية 
فهناك الطبقة الأرستوقراطية و القريبة 
من الأسرة الحاكمة » و هناك طبقة 
العامة من الموظفين والعمال والزراع. 


8 2 


شكل رقم ( 5-8) : اللوح التأسيسى لمسجد الجزيرة بازمالك 
عن: سميز رأفت 0 مجلة المدى 


! ١975 صلاح زيتون : عمارة القرن العشرين : مصر و عمارة القرن العشرين : ص‎ :١ 
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مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشر به 


ولقد كان لكل طبقة منهم رؤية مختلفة لعمارة المسجد » فبينما اتسم مسجد الطبقة الغنية بالتعقيد 
والمغالاة وإحتوائه على مدفن للعائلة التى أنشأته نجد أن مسجد الطبقات الأقل ثراءً اتسم بالبساطة 
وعدم إحتواءه على مدفن للمنشىء وإن احتوى على مدفن أحد الأولياء و الصالحين » إلا أن الطبقة 
الفقيرة دائما ما كانت تحاول التشبه فى مساجدها بمساجد الطبقة الأغنى . 


ج- الوضع الثقافى : 

ساعدت أجواء الحياة السياسية والاجتماعية المنفتحة على الغرب الأوروبى على 
ظهور تأثير واضح وأوسع انتشارا للأفكار الأوروبية من تلك التى ظهرت فى القرن التاسع عشر . 
6-؟ الأوضاع المعمارية و العمرانية لمدينة القاهرة فى مطلع القرن العشرين : 


: عمارة مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين‎ ١-1-6 


تمكن الأجانب من السيطرة على معظم المناصب الحكومية و غير الحكومية فى ظل الاحتلال 
البريطانى لمصر . و لقد أسندت الأعمال البنائية الكبرى ( كالترع و السدود و المصانع ) إلى شركات 
أجنبية تولت تنفيذ تلك المهام , 


ولقد ساهمت ممارسة الأجانب للمهنة المعمارية فى نقل الثقافة و الحضارة الغربية ؛ ولو على مستوى 
الشكل الخارجى إلى معظم مبانى تلك المرحلة ١١‏ 
حتى إختفت معالم العمارة 21 2000/7 
القاهرية الإسلامية مسن 1 
أحياء كاملة بمدينة القاهرة 
مكل منظقة وسط البلة و 
جاردن سيتى » 
شكل رقم ( 5-8) 

إلا أن هذا الوضع لم يستمر 
كثيرا بعد ثورة 515ام ا 0 
ونمو و تصاعد الأفكار . 1 
والحركات القومية» ومع 
عودة الفوج الثانى من 
البعثات المصرية الشسى 


أرسلت إلى أوروبا لتعلم اا ملم 
العمارة 4 تلحنشوافدت 0 0 0 ١‏ 0 4 م 3 : ل 
الأفكار الوطنية ء و التى شكل رقم ( 1-4) : منطقة وسط القاهرة » فى بدايات القرن العشرين 
انقسمت إلى مدرستين » توضح الصورة المدينة الغربية التى رسخ لها المعماريين الأجانب 
حمق الكائنة ال 0 انك لكل عكل :يرونحه نو أل ه اررء1ننج8 ل جز[ رإعتزارعهامج بارزم و مامز بجعا 
مدر 1 


فهناك المدرسة الإنجليزية و الفرنسية '» و التى أظهرت كل واحدة منها نموذج) فكري) مختلف عن 
الآخر » مما كان له دور فى إعادة ته : الصورة المعمارية لمدينة القاهرة لكن بروؤية مصرية 2 
إمتازت بطابع قومى واضح . 


:١‏ محمد وهبة إبراهيم 1 لدف عق الذاضية فى الجسان اليضيورية المقاسندة " » جامعة القاهرة المؤتمر الدولى الثالث 

كتيب منشورات المؤتمر » القاهرة . لكين ٠‏ ص 60 

0ل هآ عتباعع ا لراععة عتطرةأ؟ر] “تللطوعن)- تلا تعدا لزامدظ : علو5 المواع8] لع صسقطمكل8ة عاع,ة1 * 2 
5 , 14 0386 
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3 


مدينة القاهرة فى بدابات القرن ١‏ 


(1) : المدرسة الإنجليزية. | 2١‏ (): المدرسة الفرنسية . 
محدو عه السدهار دن النين تموا دراستهم فى مدرسة 
الفنون الجميلة بباريس 


اتموا دراستهم فى جامعة ليفربول 
والمعهد الملكمتئ للمعماريين 
البريطانيين 


على لبيب جبر محمد شريف نعمان 
محمد رأفت محمود رياض 
توفيق عبد الجواد محمود الحكيم 


تبنت فكر الحداثة الذى بدأ يظهر فى 


أورويا ورفضت الموروث القومى 
للعمارة , الا أن بعض أساليبهم كانت 


تبنت الأفكار القومية و نادت بإحياء الطرز القديمة ؛ 
التى تعبر عن القومية المصرية '» فجاءت أعمالهم 
متسمة بالمحافظة على أسس العمارة الكلاسيكية مع 
استخدام بعض من أشكال و رموز العمارة الإسلامية 


نادى مؤيدو هذا 


رفض مؤيدو هذا الاتجاه فكرة الإحياء فى البداية كان المعمارييون 


كنوع مسن التعبير عن القومية | الاتجاه إلى ضرورة | الأوروبيون هم الرواد فى هذا 
ربط مصر بترائها و المجال » لكن أصبح بعد ذلك 


المصر ية ؛و تنوعث أعما بين 
لله ندا 3 للمعماريين المصريين دورهم 
- فى ترسيخ هذا الطسايع 
المعمارى نتيا هذا الاتجساه 
ترجع إلى رغبة المصريين 
المحافظين فى تأكيد هوية 
مصر العربية . 


وحضارتها القديمة 
لأنها فى رأيهم 

(الأكثر عراقة» 
تمثل مصر بكل 
فئاتها . معبرة عن 
الأفكقار الوطنية 
المصرية ) 


عدد كبير من المابنى الإدارية 
والعمارات السكنية التى أنشئت فى فترة 


3717-1 مسجد البرلمان المصرئ ٠‏ 


؟ : توفيق عبد الجواد : " عمارة القرن العشرين ‏ مصر و عمارة القرن العشرين " . ص ١77‏ , 


“"' : محمد وهبة إبراهيم : " البحث عن الذاتية فى العمارة المصرية المعاصرة " » جامعة القاهرة المؤتمر الدولى الثالث » 

كتيب منشورات المؤتمر ء القاهرة » 7٠١٠.5‏ . ص 5٠١‏ , 

6 10 عتلطاعع] أ طعلة عأسخ[ن] لاالطتاعن)- لأعاامع 18 ليوط : معلود أقض1اعه لعسوطه/ز عزمرج"1 : 4 
5 ,0386 

4 : تصنيف و تحليل الباحث و سيعرض له بالتفصيل فى البابين العاشر و الحادى عشر. 
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5-3-4 عمران مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين : 


شهدت مدينة القاهرة طوال فترة القرن العشرين بصفة عامة توسعات مستمرة » حيث امتدت 
توساعاتها جهة الشمال ( ضاحية شبرا) و الشمال الشرقى ( ضاحية مصر الجديدة و الزيتون و المرج ) 
وجنوبا نحو المعادى والتى ربطت مدينة القاهرة بضاحية حلوان ؛ كذلك امتد التوسع وإعمار الضفة 
الغربية لوادى النيل مع إنشاء الجسور . 

حتى أصبح نطاق مدينة القاهرة العمرانى يمتد فى محافظتين فى آن واحد هما القليوبية فى الشمال 
الشرقى و محافظة الجيزة فى الغرب . 


ترجع بدايات تلك التوسعات الضخمة لمدينة القاهرة إلى بداية القرن العشرين » حيث ظهرت 
الشركات العقارية و الإنشائية الكبرى والتى كونت استثمارات ضخمة استطاعت بها عمل تطور 
عمرانى قوى » مثل مد شبكات النقل و المياه . 


مثل الترام الذى يربط بين وسط القاهرة و شبرا » و خط السكة الحديدية الذى امتد نحو المطرية 
والزيتون » إلا أن التعمير الحقيقى لمناطق شمال القاهرة » لم يظهر بصورة فعالة إلا بعد أن حصلت 
شركة المياه عام 501 ١م‏ على امتياز توصيل مياه الشرب لأحياء ؛ القبة » الزيتون والمطرية حيث 
سارع ذلك فى تنامى عملية إعمارهم . 


ولقد تضاعف عدد الشركات العقارية ست مرات مابين عامى ٠٠5١م‏ ٠١٠35١امءو‏ فى غضون 
الشهور الست الأولى من عام 0٠1١م‏ تأسست ما لا يقل عن خمس عشرة مؤسسة متخصصة فى 
الأراضى و العقارات ١‏ | ظ 

. استمر التخطيط المتبع لتوسعات مدينة القاهرة ينتهج 
أنماط النسيج العمرانى » المأخوذة من أساليب التخطيط 
المتبعة فى المدن الأوربية » فأخذ حى جاردن سيتى 
شكل المدينة الحدائقية » بينما أخذ حى الزمالك نمط 
تقسيم قطع الأرض على القصور والفيلات . 


واختفت من تلك الأحياء أنماط النسيج العمرانى 
المتضام » الحارات الضيقة » القصبة » الأزقة »والتى 
عرفت بها العمارة الإسلامية » الأمر الذى كان له 
تأثيره الواضح على إحداث تغيير فى وضعية المسجد 


00 ل ا 1 6 2 ا 
قدي توجيهه ناحية الكعبة »وكانت تتم بنج 1 0 6 
د لزه 15 وكا 


بالدنيو ية 3 ا ظل أنماط التخطيط الأوربية انعزل قم موتامو8 
المسجد عن النسيج العمراى و الحضرى المحيط بة 3 ْ شكل رقم (7-8) : المسقط الأفقى للمسجد الأقمر 
ظ كنموذج لمعالجة فرق توجيه فراع الصلاة مع 
المحيط الحضرى للمسجد ( الشارع ) 
عن : منظمة العواصم و المدن الاسلاميية ( مرجع سابق) 


١:جان‏ لوك أرنو ؛ " القاهرة ‏ إقامة مدينة حديثة » /159017-14571م" » ترجمة حليم طوسون و فؤاد الدهان ؛ 
المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة ؟"١٠7٠مءص‏ ١8م١اء‏ ص 747 ص 5١١‏ . 

؟ : كريستل كسلر ؛ " عمارة الأضرحة فى داخل مدينة القاهرة " » أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة - 111١م‏ ؛ 
الجزء الثانى »مطيعة دار الكتب » القاهرة 11١‏ ام؛ 

" : تحليل الباحث ؛ تعرض هذة الدراسة مثالا تحليليا لهذا الانعزال كما فى مسجد مصر الجديدة 117١‏ ١م‏ . 
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مديئة القاهرة فى بدايات القرن العصر ب 


6 
1 


١ 0 
0 ا‎ 
1 
0 
0 


ا 
ليج 


خريطه لمدينة القاهرة 1933م 00 إمتدت توساعتها جهة الشمال ( ضاحية شبرا) و الشمال 
عن الشرقى ( ضاحية مصر الجديدة و الزيتون والمرج ) وجنوبا نحو 
المعاديو التى ربطت مدينة القاهرة بضاحية حلوان . كذلك إمتد 


أأم5 لامعال رعلمويرعام التوسع و إعمار الضفة الغربية لوادى النيل مع إنشاء الجسور. 
ع6 اولمع أأازن حتى أصبح نطاق مدينة القاهرة العمرانى متد فس محافظتين 
الجيزة فى الغرب . 


7 لاايسوظ انك وييم ره 


لوحة رقم )١1-8(‏ : خريطة لمدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين - “وام 
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مدينة القاهرة فى بدايات القر ن العشر ب 


شهدت بدايات القرن مشروعا هاما و طموحا لإنشاء ضاحية 
جديدة تعتمد فى شكلها المعمارى الخارجى على طرز العمارة 
الإسلامية » شكل رقم )١١-8(‏ » شكل رقم (8 )٠١-‏ » و إن ظل 
التخطيط العام للضاحية هو تقسيم لقطع أراض على نفس الأنماط 
الأوربية » ' 


و هى : ضاحية هليوبليس أو مصر الجديدة 


صدر مرسوم تأسيس شركة واحات هليوبوليس فى ١4‏ فبراير 
عام 5٠1١م‏ ء ليبدأ رجل الأعمال البلجيكى " البارون امبان " 
والتى يصفها روبرت ألبرت مؤرخ هذة المدينة " إن سيادة 
الزخارف المسماة بالإسلامية ( لأنها مأخوذة فى أغلب الأحوال 
عن الجوامع ) تضفى على المدينة سحرا خاصا ”" " 


وبالفعل امتلأت عمائر تلك الضاحية بالمآذن و القباب 
ا طاو ري 0 
المسجد ." 


3 0 17171» 0 2 


شكل رقم )٠١-4(‏ : ضاحية مصر الجديدة شكل رقم 0000 
عن : ش سكنية على الطراز الإسلامى » لضاحية 
710101 ال 0 1انع1(زنتن8 ل *رزل بإعثرورععاقمع بأآزه:رعمامر مازء ام مصر الجديدة 
ل31. 301301701 جا. الللاللا عن رفع معمارى للباحث 


١‏ : أندريه ريمون ل القاهرة ‏ تاريخ حاضرة "0 ترجمة لطيف فرج ادار الفكر للدراسات و النشسر 3 القاهرة , 4ام 
٠ص‏ 88اء. ص ١9١‏ 
20 أ 216 الااعع 1 لطع2ة عأعم[امط2 : عاعع 51 1216 للة عأمنزع8 '! "الو عامل " , كزع11 خزعنا0 ]1 :2 
1 , 18 3256م , 5علاناع 1512111010 59000 ''لع 112 
؟ :انظر الدراسة التذايلر "لوقه مصر الجديدة التمل الخادى عشر . 
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4" الخلاصة 


شهدت فترة الثلاثينات من القرن العشرين نمو حالة فكرية جديدة » تضمنت أكثر من رؤية لمستقبل 
عمارة مدينة القاهرة . 

و فى ظل ظروف سياسية واجتماعية وثقافية » ساعدت على هذا التعدد الفكرى » أصبح هناك مناخ 
ملائم لظهور اتجاهات متتعددة و متنوعة لعمارات المسجد » تمثل مؤسسات و طبقات المجتمع 
القاهرى و تعبر كذلك عن التعددية الثقافية التى عاشها مجتمع مدينة القاهرة فى الفترة من بداية القرن 
العشرين و حتى قيام الثورة المصرية عام 557١م‏ , 
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الفصل التاسع 


الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية 
فى بدايات القرن العشرين 


الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 


يعرصضص هذا الفصل للهيئات والمؤسسات والأفراد الذين وجهوا العملية التتصميمية لعمارة مساجد 
مدينة القاهرة ؛ فى بدايات القرن العشرين ؛ وذلك مع عرض مقتضب لأمثلة النماذج المعمارية التى 
قدموها حيث سيتم عرض وتصنيف هذة الأمثلة فى الفصلين التاليين . 


بالرغم من تنوع الهيئات والمؤسسات الراعية للعملية التصميمية فى بدايات القرن العشرين » وذلك 
على غرار القرن التاسع عشر إلا أنه يمكن حصرها فى : 

-١‏ وزارة الأوقاف المصرية 

١‏ - لجنة حفظ الآثار العربية 

"- المكاتب و المؤسسات الهندسية 

؛ - صغار المقاولين و الحرفيين 


صورة لمينى وزارة الأوكاف المطل على شارع هدى شعراوى 
من مجموعة صدور مجهولة المصدر؛ صورة للمبنى فى أوائل القرن العشرين 


0 شكلرقم(1-4١)‏ 
١-1-9‏ نشأة وزارة الأوقاف المصرية : 


كانت إدارة الأوقاف العمومية التى أنشأها محمد على فى عام ١1815‏ م هى أول هيئة فى مصر لادارة 
ومراقبة الأوقاف الإسلامية . وأصبحت بعد ذلك قطاعا فى نظارة المعارف بعد تشكيل الوزارات 
١1م»و‏ فى ١١‏ يوليو سنة 1815 تم تشكيل ديوان عموم الأوقاف الذى تحول بعد ذلك إلى 
نظارة الأوقاف سنة 1917م ' 


. 8481امء صل 5 لذ‎  " حمدى زقزوق : " وزارة الأوقاف بين الماضى والحاضر والمستقبل‎ : ١ 
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استطاعت وزارة الأوقاف وبشكل تدريجى منذ بدايات القرن العشرين » أن تكون المؤسسة الأكبر من 
عدد المساجد التى قدمتها » وقامت بتصميمها وإنشاؤها .حتى بلغ عدد هذه النماذج التى تتبع لها عام 
و6 ؟!؛ ٠٠٠‏ مسجد موزعة فى جميع أنحاء الجمهورية » تحتوى مدينة القاهرة وحدها على 
٠‏ مسجد ' » وبالرغم من أن ليست كل هذة المساجد تم إنشاؤها من قبل الأوقاف , إلا أن 
الغالبية العظمى منها قد أنشأتة الأوقاف » التى تحولت مع العقد الثاني من القرن العشرين إلى مؤسسة 


و« 
٠.‏ 


: متخصصة ء ذات قدرة إستيعابية متزايدة » مسيطرة 


1 500 58 عدد الأوئاف عبلن سيمل 
والتى بلغت ذروتها مع 0 الشكل رقم 13 النقريب قبيان الاجماء 
مللصف قتمر_م الاربعينيات برضح انعاه موجه المد في إنشاء الارفاف من سئة موضخ اناه موجه الجزر في إنشاء الآوقاف من ببئة 


عي حسم 2 
نه أحس 550 هم 
ع .2 


من القرن العشرين قي الي 1 إلى ١507‏ ْ 5 5255 إلى 1569 7 المت إلى 
الخمسينيات ١‏ 3 7ل 5 1 
شكل رقم (5-5)» و لقد 7 | 5 
استطاعت مؤسسة الأوقاف ا 
الوصول إلى هذه المكانة عن 
بالوزارة ( قسم التصميمات 164١‏ الى 5 ]ل ]1[ زليو كو م إل عد إهيا . مدا لحدهة ديثاس بفدط بلكد ندال 
الهندسية حاليا ) ٠و‏ اذى شكلرقم (4-؟) : منحنى المدو الجزر فى القدرة الإنشائية لوزارة الأوقاف 
يرجع تاريخه إلى نهاية حيث تمثل الاربعينات قمة المنحنى شكل )١(‏ ؛ بينما الخمسينات هبوط المنحنى شكل )١(‏ 
القرن التاسع دق عن : ابراهيم البيرمى غانم : "الأوقاف و السياسة فى مسر 


: القلم الهندسى ( قسم التصميمات الهندسية ) بوزارة الأوقاف المصرية‎ 7-١-9 


م م 
جه سن علق ام امحل ابوه عير هد جمد 
0 0 ٍ . 9 ما . * - .- 


5 


ضم هذا القسم منذ تأ سيسه فى نهاية القرن التاسع عشر نخبة من 
المعماريين الذين حددوا المعالم الرئيسية لمسجد مدينة القاهرة فى 
بدايات القرن العشرين » مثل : 


فرانس باش ناظر قلم هندسة الأوقاف و رئيس شرف القسم 


الهندسى بلجنةحفظ الأثار العربية ... 2007 
صابر صبى باشا : باشمهندس ديوان عموم الأوقاف لاا 
إسكندر عزيز أفندى : رئيس تصميمات هندسة الأوقاف اد 00 
محمود فهمى بك : باشمهندس عموم الأوقاف ...( 1410-1507 م ) ظ بسسمنيب 7 
مصطفى باشا فهمى :كبير مهندسى الأوقاف او ا ام 5 كي 37 
ماريو روسى : كبير مهندسي الأوقاف 21815 تامع (5هه4ط!ف دككام) 
| او مج حو لقو ادا 


اا ]امه [أذللا أمبروم " ر ققاكلة أكقط 710016 ده مم16 مماعصتطكة/171 : 0216 ومحصمط ١ ١‏ 
3 ,1 “لع م061 , أدنحة امم م20 1م , "17/103016 عار 1015011 
2 ابراهيم البيومى غانم : "الاوقاف و السياسة فى مصر " » دار الشروق » القاهرة ٠‏ 118١م‏ » ص ٠١5‏ ٍ 
؟ : عن لائحة المشاركين فى لجنة حفظ الآثار العربية و وظائفهم » على بك بهجت » ترجمة لكراسات محاضر لجنة حفظط 
الآثار العربية »المجموعة الرابعة و العشرون » من محاضر جلسات و تقارير قسمها الفنى عن سنة /1٠5ام:‏ المطبعة 
الأميرية باقاهرة 5١5١م‏ . 
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: أمثلة لأعمال  وزارة الأوقاف المصرية‎ "١-4 
قراءة لمسجد الأوقاف كنموذج لمسجد مدينة القاهرة)‎ ( 


سوف تتعرضص هذه الدراسة البحثية فى الفصلين العاشر 
والحادى عشر للاتجاهات الفكرية التى تعاملت معها الأوقاف 
فى عمارة المسجد مع عرض أمثلة تحليلية لها . 


دراسة لمسجد السيدة فاطمة حلمى ام 
شكل رقم (4-4) 


المل وفع :حى العباسية بجوار كلية 
الهندسة 
المشن شىء : السيدة شفيقة هائم عباس زم 


الجهة التصميمية : وزارة الأوقاف 


ارتبط هذا المسجد شكل رقم (5-:) بهبة أو صدقة 
معا) ؛ يقدمها المتبرع لصالح إقامة مسجد » تقوم 
الأوقاف بوضع تصميماته و الإشراف على إنشائه . 

ويطلق بعد ذلك اسم المتبرع على المسجد » ويشمل 


المتبرع وعائلته . لوحة رقم )١1-5(‏ . 


بالرغم من انتشار هذا النمط من المساجد إلا أنه لم يكن 
النمط الوحيد فهناك نوعان آخران من المساجد ٠:‏ 


النوع الثانى : مسجد المؤسسة : وفى هذا النوع يكون 
المانح للأرض و المال مؤسسة كمصنع أو شركة . 


ومثال ذلك مسجد مصر الجديدة ١)‏ السلطان حسين) 


ام ؛ الذى كانت الجهة الممولة له شركة مصسر 
الجديدة للإنشاء و التعمير . و تمتاز نماذج مساجد هذا 
النوع بالضخامة النسبية وارتفاع تكلفة الإنشاء وعدم 
ارتباط برنامجها التصميمى بمدفن . 


١‏ : أنشأت هذا المسجد السيدة شفيقة هانم عباس كصدقة جارية 
على روح ابنتها كما جاء فى نص اللوح الإنشائى الذى يعلو 
المدخل : "' مسجد السيدة فاطمة أحمد حلمى المتيئى بائسا 
..أوصت بإنشاء هذا المسجد والدتها المحسنة الكبيرة المغفور لها 
السيدة شفيقة هائنم عباس ؛ و نفذ وصيتها صهرها السيد محمد 
أحمد العريان ..أثابهم الله و غفر لهم ..سنة 54١اه‏ ..سنة 
16م" ١‏ 
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شكل رقم ( 4-6) : مسجد المبيدة فاطية حلم 


7 مهد 0 : 3 0 3 
مه ا ع2 : 
5-8 


00 


ا ال ضما ا او 1 4 
شكل رقم (5-5) : مسجد الجزيرة بالزمالك 


6ام عن الباحث 


4 
لخرو ةنيم 1 
م 


حم ه01 


الخليج 1548م ” 


النوع الشالث : مسجد الدولة ه' 

ظ وفيه تتحمل الدولة التكلفة الكاملة للإنشاء » وتوكل للأوقاف التصميم 
والإشراف على التنفيذ » و تتميز نماذج هذ النوع بالضخامة و العظمة كنوع من التعبير عن سيادة 
الدولة ' كما فى مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل ١1577‏ م و الذى وضع تصميمه كل من المهندس 
حسين بكرى و إسماعيل بكرى و عبد السلام نظيف » وذلك تحت إشراف مدير التصميمات الهندسية 
على خيرت و بالتعاون مع المهندس ماريو روسّى . و لقد عرف هذا النوع ب ( مساجد القمة ) . 


مع تسارع حركة النمو والتوسع العمرانى لمدينة القاهرة ظهرت الأحياء التى تخلوا من المساجد . 
والتى يضطر سكانها لإقامة الصلاة على قطع من الأرض الفضاء »؛ يسورونها بما يتيسر من الغاب 
والبوص و قطع الإنشاء الخفيف. 


'" لذلك سارعت وزارة الأوقاف لسد هذا النلقص ؛. و شيدت فى كل حى من تلك الأحياع مسجدا » بسيط المتلهر 
» جميل فى محتوياته و اثاثه و زخارفه " 
شحاتة عيسى أبراهيم' 
ومع تزايد هذه الطلبات على مكتب التصميمات الهندسية فى وزارة الأوقاف . 
كانت هناك حاجة للعمل على وض إستراتيجية جديدة للتعامل بشكل مسبق مع تصميم المسجد 
( 1105006 0ع دع زوء(226-1) » وهو نموذج تصميمى المسجد مع مرونة فى تعديل الوضعية 
التصميمية ( 716135 ) » للمسجد بما يتناسب مع ظروف و طبيعة الموقع . 


يحقق هذا النموذج : 
5 القدرة على ملاحقة ومتابعة طلبات إنشاء المساجد المتزايدة , 
-١‏ القدرة على إخراج هذه المساجد بصورة جيدة ( الجودة و الإتقان الحرفى - سرعة التنفيذ) 
بالرغم من ضغط العمل » و ذلك نتيجة للخبرات للخبرات الحرفية و التنفيذية المتكررة مع 
إلا أن هذا النموذج كان لة نتائجه السلبية : 


.-١‏ تحول عمارة مسجد الأوقاف إلى عمارة تقليدية ونمطية » وافتقارها إلى الابتكار والإبداع 
فنجد أن مسجد السيدة فاطمة حلمى 4 ام شكل رقم (4-9) ؛ لوحة رقم ( )١1-9‏ والمنشأ 
بالعباسية يتبع نفس التصميم لكل من مسجدى الجزيرة بالزمالك 65م شكل رقم (5-5) 
ومسجد منصور الأنتصارى بقم الخليج 514١م‏ شكل رقم (5-4) 2 ؛ 


5 انعدام الطابع المكانى للمسجد وعدم ارتباط تصميم المسجد بالبيئة المعمارية المحيطة بة كما 
فى تصميم مسجد السيدة فاطمة حلمى المنشأ فئ القاهرة 149١م‏ » والذى تتطابق واجهاته و 
عناصره التصميميّه مع مسجد فاروق الأول بالمنتزه لوحة رقم (5-5). 


)١(‏ : تامر عبد العظيم : دلالت الصورة فى عمارة المسجد المعاصر » رسالة ماجستير ٠٠٠‏ كلية الهندسة » جامعة 
عين شمس 2» ص 4٠‏ »ص 1١‏ , 

(؟) : شحاتة عيسى إبراهيم » " الفاهرة ", دار الكتب المصصرية » القاهرة 5ام صل 5307١‏ ص م 

() :تعريف الباحث :المقصود هنا : نموذج تصميمى للمسجد يوضع مسبقا قبل التعامل مع معطيات الموقع » أى يعتمد 
على التصميم أولا » ثم دراسة الموقع ثانيا . 

1:) : لاحظ الباحث ارتباط ظهور هذا النمط من المساجد بفترة الأربعينيات من القرن العشرين » و هى الفترة التى زادت 
فيها نشاطات الاوقاف و تضاعفت فى مجال إنشاء المساجد ٠‏ و كذلك هى الفترة التى غاب فيها المعمارى ماريو روسى 
كبير مهندسى الأوقاف بسبب اعتقاله فى الحرب العالمية الثانية . 
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واجهكه ل لملسجد السيدة قاطمة حلمى 
: عن : رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( 5- )١‏ : مسجد السيدة فاطمة حلمى ١94١م‏ 
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لوحة رقم ( 8 ') : مسجد المنتزه ( فاروق الأول ) 
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5 لجنة حفظ الآثار العربية : 
١-١-4‏ نشأة لجنة حفظ الآثار العربية : 


يرجع تاريخ نشأتها إلى نهاية القرن التاسع عشر عندما قدمت نظارة الأوقاف عام ١1م‏ تقريرا إلى 
الخديوى توفيق تدعوه إلى انشاء لجنة معنية بالحفاظ على التراث المعمارى للعمارة الإسلامية » جاء 
فية : 

' يمكن لمصر أن تاخذ عن أوروبا شرائعها وقواعدها المالية و الإدارية » و لكن من الخطاأ أن 
تأخذ فنونها المعمارية غير المناسبة لمناخها و لا لخصوصية الشعب العريى أ ولقد حددت 
نظارة الأوقاف الأهداف المرجوّة من تلك اللجنة فى التقرير : 


. ؛ حصر جميع أرباب الصناعة والارتقاء بمستواهم المعرفى و المهنى‎ )١ 
. حفظ رسومات الآثار العربية بكل دقة فى مكتبة عمومية‎ : (١ 


1) ؛ إحياء الصناعات التى يخشى اندثارها و تطويرها إلى صناعات جديدة . ' 


ولقد أصدر الخديوى توفيق أمرا بإنشاء اللجنة فى 8١1/1١1881/1١م‏ » لتعمل تحت رئاسة نظارة 
الأوقاف واستمر هذا الوضع حتى عام 375١م‏ » الذى انتقلت فيه إدارتها إلى نظارة السعارف 
العمومية » ثم استقلت بعد ذلك فى نفس العام لتعرف ب " المجلس الأعلى لإدارة حفظ الأثار العربية " ' , 


1-4 أعمال لجنة حفظ الآثار العربية فى عمارة مسجد 
مدينة القاهرة : ش 1 

كان للجنة حفظ الاآثار العربية دور هام و واضح فى إحياء 
العمارة التراثية للمسجد (««مة/جهبمءةم:م2) ) » والذى تمثتل 
فى : 

)١‏ : الحفاظ على الأثار القائمة من المساجد 

( أعمال ترميم -.إنشاء دار الآثار العربية). 

") : دراسة هذة المساجد وتوثيقها و زيادة المكتبة المحلية 
ومجموع رسوماتها ؛ والذى تمثل فى كراسات محاضر 


لجنة حفظ الآثار العربية 
شكل رقم ( 2-9 ) . 2 
") : إحياء الحرف المحلية و تطويرها و تجديدها » الأمر عي ل ل لسري 


الذى كان له الأثر الواضح على أعمال إنشاء المساجد 50000000 

الحديذة » فخرحت العده من مساجد الأوقافن فى سورع شكل رقم كم ) : لوحةة القبة الفيداوية 
00 ظ < من أعمال توثيق اللجنة 

مدفدة . عن الكراسة لا ,]2 : 1897 5أنع []أدا8 106 له © 


,1902 اقمع ] ونلقل! :لالع أومعاطاعع طرا/ساعلمع!8 ,معتوه عه نقدهغ5 عط" رعاوممظ-عممقا ترعاموه ١ ١‏ 

[ 197 "تمع" 
؟ ؛ ستام قيد المقصود 3 "' دراسة أساليب ترميم و حفظ الآثار العربية فى الفترة من ملم ١‏ حت ١557‏ مّ فى مصر 3 
رسالة ماجستير » كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس  ١5955‏ م ص ١١‏ 


" : كراسات لجنة حفظ الأآثار العربية : كراسة رقم )١(‏ ملحق )١(‏ » كراسة رقم )١١(‏ ص50 ء كراسة رقم 174 
معطي 85 عملك يرقم (3).. 
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: أمثلة لأعمال لجنة حفظ الآثار العربية‎ "1١-4 


قامت لجنة حفظ الآثار العربية » بالتعامل مع الكثير من 
المساجد الأثرية سواء كان بالدراسة والتوثيق أو الحفظ 
والتطوير ؛ مما كان له أثشر واضح فى توجيه وتدعيم 
الخبرات التصميمية لوزارة الأوقاف المصرية القائمة على 
تصميم أغلب مساجد القاهرة فى تلك الفترة . 


و لقد عني الباحث فى اختياره للأمثلة بنماذج المساجد 
التاريخية التى قامت لجنة حفظ الآثار العربية بإعادة 
تصميمهم من جديد وليس فقط ترميمها . 


4م" مسجد الطباخ بعابدين : 14-١15م‏ 


الم وقع : حى عابدين /شارع على باشا ذو 


الفقار ( الصنافيرى سايقا) 900 50 
المن شىء : وزارة الأوقاف / لجنة حفظ الآثار 0 «مسجد الطباخ بعابدين 
العربية حك 


التصميم المعمارى : :وو0ج1.© 2 واوع تمنو« وزاعع)م 

أنشأه الأمير جمال الدين أقوش نائب الكرك فى عهد السلطان الناصر محمد » و لما تهدم هذا المسجد ع 
جدده الحاج على الطباخ الذى كان يعمل طباخا فى قصر السلطان محمد بن قلاوون ,ولقد ظل هذا 
المسجد الذى يعتبر من أقدم المساجد المملوكية » قائما بالصورة التى تركها الحاج على الطباخ حتى 
'" به منبر و خطبة وله منارة و شعائر مقامة إلى الغاية من جهة الديوان "( أى ديوان الأوقاف ) ' 
ثم جدد بعد ذلك المسجد بالكامل من قبل وزارة الأوقاف و لجنة حفظ الآثار العربية " ؛ ولقد سارك 
المعمارى ماريو روسّى كبير مهندسى الأوقاف وقتها فى تصميم المسجد الجديد 


التخطيط القديم للمسجد , قبل تجديدات عام 5٠‏ 1ه/ 5١م‏ *: 


يرجح الباحث أن يكون التخطيط القديم للمسجد على نمط المسجد ذى الأروقة » حيث يذكر المقريزى 
أنه " ن من أقدم المساجد المملوكية "» كما يرجح الباحث أن المسجد القديم كان يشغل مساحة أكبر 
من المساحة التى عليها المسجد الحالى » و فراغ الصلاة فيه كان على شكل منتظم ؛ و أن يكون 
المسجد يشغل جزءاأ من قطعة الأرض المطلة على شارع محمد فريد » كما يمكن أن يكون مدخل 
المسجد القديم على ناصية تقاطع شارعى محمد فريد و الصنافيرى » ولقد أقام الباحث هذه الفكرة بناءا 
على الزاوية القائمة التى تصنعها شطفة قطعة أرض الجار مع اتجاه القبلة » لوحة رقم ( .)١ ٠9‏ 


١‏ : سعاد ماهر , مساجد مصر و أولياؤها الصالحون ؛ الجزء الثالث » ص ١١7,)ص 7”0٠5‏ » عن ما ذكره المقريزى فى 
وصف المسجد فى كتابة السلوك . 

؟ : على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة , 

: سعاد ماهر ؛» مساجد مصر و أوليائها الصالحون » الجزء الثالث » ص 4 ٠.‏ 

: أحمد صدقى » " أعمال ماريو روستى فى الأوقاف " مجلة "مدينة" » العدد ” » يوليو - سبتمبر 454١م‏ » ص 15 
: عن اللوحة الإنشائية التى تعلو مدخل المسجد '"' جدد فى عهد الملك فؤاد الأول سئة ٠‏ 6ه17ه " 


+ حم ان 
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الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية المسجد 


التخطيط الجديد للمسجد ؛ بعد تجديدات عام 5"اه/1595م . 


يمكن فهم التخطيط الجديد لفراغ الصلاة فى المسجد على أنه " ذو 
شكل غير منتظم " كما تصفه د/سعاد ماهر » لوحة رقم )٠١-5(‏ » و 
لكن هذا الشكل الغير منتظم هو بالأساس نتاج طرح جزء من المسجد 
القديم و إعادة إدخال المسجد( 76-5008 ) فى قطعة أرض على 
شكل مغاير للقطعة التى بنى عليها » و الحلة قطعة الأرض الجديدة 
على شكل مستطيل متعامد على شارع الصنافيرى ١.‏ 

إلا أن تخطيط المسجد نفسه يتبع النمط المتعامد » يتوسط فراغ الصلاة 
أربعه دعائم ترفع شخشيخة محمولة على رقبة مثمنّة الشكل و تنتهى 
بسقف منشورى الشكل ». كما فى شكل ( 5-5  )‏ 


واجهة المسجد : 


واجهة المسجد استخدم فيها مداميك ( الطوب الأحمر) بشكل ظاهر 
كمادة نهوء ولقّد أمثازت هذه الواجهة بالحرفية الشديدة فين إعادة 
صياغة العناصر التراثية للعمار ة الإسلامية التقليدية بغير خامة الحجر 


كما امتازت هذه الواجهة بالتنوع فى استخدام الخامات ( طوب أحمر : 
حجر ؛ رخام » بياض ) و توجية كل خامة ناحية العنصر المئاسب 
كاستخدام الرخام مع الأعمدة ؛ و الحجر مع الأعتاب المفرزة : 
ويعتبر المسجد ذو الواجهة الطوبية من الأنماط التى ظهرت وشاعت 
فى بدايات القرن العشرين . (تحليل الباحث ). 


ع“ 


0 


شكل رقم (9-؟ ): أعلى مئذنة 
الطباخ 
عن : سعاد ماهر مساجد مصر و أولياؤها 


الصالحون 


ودع ونه2 تأي كوا أهاو؟ واج ابت 20 


4س ا 1141 
1 2 


شكل رقم ( )٠١-4‏ : قطاع فى مسجد الطباخ ١1*37‏ م -. قطاع مواجهه لجدار القبلة 


دار 


(1) : تحليل الباحث . 
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لوحة رقم ( 5- ") : مسجد الطباخ بحى عابدين ( الواجهة) 
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لوحة رقم ( 5- 4) : مسجد الطباخ بحى عابدين ( المسقط الأفقى و الموقع العام ) 
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رسسات القائمة يالعملية التصمبمية للمسجد 


5-5-1-4 مسجد الفتح بعابدين 598١9‏ ١1ه/8١15م).‏ 


اله وقع - 
حسى عابيدين / تصر 
عابدين ظ 
المتسسسسشىء : 
الخديوى توفيق 
التصميم المعمارى : 
0 لجنة حفظ الآثار العر بية 


الخلفية التاريخية للمسجد : 


عرف المسجد بهذا الاسم نسبة إلى 
. أمير اللواء السلطانى عابدين بك 


2 5- 


المسجد , و كان وقتها المسجد شكل رقم )١١-9(‏ : مسجد الفتح بعابدين _جامع عابدين الجديد 
يعرف بجامع الفح ؛ حتى جدده صورة عن : مساجد مصر ؛ وزارة الأوقاف 


عابدين بك فى عام (١5١٠ه/‏ ١ام)»ء‏ و رصد علية الأعيان و حبس له الحبوس :وعرف بعد 
ذلك المسجد بجامع عابدين » و لما أنشأ الخديوى إسماعيل قضره تركه متداخلا فى حدود القصرء 
وظل كذلك حتى أمر الخديوى توفيق بتجديده ؛ فعهدت بذلك وزارة الأوقاف إلى لجنة حفظ الآثار 
العربية » ْ ١‏ ش 


"و قد إعد له مشروع عظيم روعى فيه أن يكون على مثال المساجد العثمائية " 
٠‏ حسن عبد الوهاب المساجد الأثرية ص ؟ام 


و بذلك تكون اللجنة قد أعادت تصميم و تخطيط المسجد ؛ ليكون على نمط المسجد ذى المسقط الأفقى 
المتقافة + ظ 


التخطيط القديم للمسجد : 


فى التخطيظ القديم للمسجد قسم فراغ الصلاة إلى أروقة » فكان عبارة عن قاعة كييرة ذات أعمدة 
ا تحمل عقودا يرتكز عليها السقف الخشبى .يتوسط المسجد ( منور كبير) للإضاءة و التهوية . بنى 
الشمالية ولقد احتفظ بالمدخل القديم و المنارة مع تغير أماكنهم حسب التصميم الجديد الذى وضعته 
لجنة حفظ الأثار العربية ' » و لقد قام الباحث بإعداد دراسة تخيلية للمسجد (رسم تصورى للحالة 
التى كان عليها المسجد قبل التجديد ) ؛ لوحة رقم )١١-4(‏ » و ذلك بناء على وصف حسن عبد 
الوهاب للحالة التى كان عليها المسجد قبل التطوير . 0 ا ظ 
١‏ : تحليل الباحث » يعتبر مسجد الفتح ١114‏ م الذى اعادت تصميمه لجنة حفظ الآثار العربية من الأمثلة الهامة لنموذج 
المسجد ذو التخطيط المتعامد المغطى بقباب ؛ فبالرغم من أن الاصول التاريخية لنمط التخطيط المتعامد ترجع إلى النماذج 
العتماتية كمسجد محمدعلى ؛ إلى أن فى تلك الاصول التاريخية كانت القباب و أنصاف القباب ترفع القبة المركزية فى 
وسط قراح الصلاة » و لكن بدءا من مسجد القتح 1114 م ؛ أصبحت هذه القباب تقع فى الأركان ( قباب ركنية ) , 
واستمر هذا النموذج المعدل سائدا طوال فترة القرن العشرين كما فى مسجد الناصر صلاح الدين ؛ و مسجد الفتح 
برمسيس و مسجد النور بالعباسية ؛ ولقد اصطلح تسمية هذا النموذج من قبل وزارة الأوقاف ب مساجد القمة . 


1 : حسن عبد الوهاب » المساجد الأثرية ص نفس ؛ سعاد ماهر مساجد مصر و أولياؤها الصالحون , الجزء الرابع ص 
.١‏ ا 
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الجهات و المؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 


8 / 
2 0 
0 
إل 2 خخ 0 
4 : 
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1 
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للدور الأرضى لمسجد الفتمح ( عابدين) 
قبل لجديدة من قبل لجنة حفظ اأثار العربية 


دراسة قام بها الباحعث 
بئاءا على الدراسة الوصفية لحسن عبد الوهاب 


لوحة رقم ( 4- ه) : مسجد الفتح بعابدين 6م (المسقط الأفقى ) 


- 169 - 


ميات عات للم لمي ليو ستسمم القييام 2 . 


تسينات القائية بالعملية التعمسية النبية 


4 20 ١ 


لل ل ل 


7 


ا تر حوره 
1 7 


00 39 
0000 2 0 0 


واجهة مسجد الفتح بعا اجهة من دا : 
: عن : رسم الياحث 


لوحة رقم ( 5- 1) : مسجد الفتح بعابدين ( الواجهة ) 
التخطيط الجديد للمسجد ؛ بعد تجديدات عام 114ام: 


اعتمد التخطيط الجديد للمسجد على أن يكون فراغ مربع مقسم بشكل متعامد مغطى بقبة فى الوسط 
وأربعة قباب صغيرة تشغل أركان المسجد الأربعة . »يحيط بالقبة أربعة أروقة معقودة : 

لوحة رقم ( ١١-9‏ ) .» الواجهة الرئيسة تقع بالجزء الغربى و تطل على حديقة قصر عابدين ؛ 
ويتوسطها المدخل الملكى . كما ألحق بالمسجد من جهتة إلجنوبية الغربية راواقا أعد لاستراحة الملك 
قبل دخولة المسجد .و قد غطى بمجموعة من القباب الضحلة ' » أما المئذنة فتقع فى الجزء الجنوبى 
الشرقى و لقد حافظت لجنة حفظ الآثار على النمط العثمانى للمئذنة , لوحة رقم ( 5-؟١)‏ . 


١ ١ 97 ص‎ . ١55 ص‎ . ١55 سعاد ماهر : مساجد مصر و أولياؤها الصالحون » الجزء الرايع » ص‎ : ١ 
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9-” المكاتب الهندسية : 


: نشأة المكاتب الهندسية الخاصة‎ ١-"-8 


ازدهرت ونمت شركات المقاولات والمكاتب العقارية الأجنبية تحت ظل الاحتلال البريطانى لمصر 
41١885١‏ 11ام) » إلا أن هذا الازدهار لم يستمر بعد عام 4721 ١م‏ » حين ألغيت المحاكم المختلطة 
وأصبح النفوذ الذى تمتع به المعماريون الأجانب لفترة طويلة مهددا فآثروا العودة إلى بلادهم . ! 


ومن هذه الشركات التى قادت حركة الإنشاء والتعمير فى مديئة القاهرة : 


. شركة ضاحية واحة عين شمس - مصر الجديدة للإنشاء والتعمير‎ : )١( 
. الشركة العقارية المتحدة - حلوان‎ : )5( 
شركة الجيزة للإنشاء و التعمير.‎ : )9 
' . الشركة المتحدة لبناء حى جاردن سيتى‎ : )5( 
بالرغم من نشاطات تلك الشركات الواسعة » إلا أنها لم تكن لها إهتمامات بإنشاء المساجد فى الأحياء‎ 
السكنية التى أقامتها » حيث كان معظمها للجاليات الأجنبية » ومع تزايد الكثافة السكانية المسلمة فى‎ 
' تلك الضواحى عمدت تلك الشركات إلى إسناد مهام إنشاء المساجد فيها إلى وزارة الأوقاف‎ 
.كما فى مسجد مصر. الجديدة 115 ١م » والذى أسندت مهام إنشاءه شركة مصر الجديدة للإنشاء‎ 
والتعمير لوزارة الأوقاف . ظ‎ . 
: المكاتب الهئدسية المصرية‎ "-8 
ارتبط ظهور المكاتب الهندسية » مع عودة البعشات المصرية التى أرسلت لدراسة فنون العمارة فى‎ 
أوربا . وترجع البدايات الأولى للمكاتب الهندسية المصرية مع المكتب الذى أقامه المعمارى على‎ 


لبيب جبز والإنشائى د / وليم سليم حنا فى الثلاثينات الذى انشأ العديد من المشاريع القومية التى مولها 
بنك مصر » كذلك شركة مقاولات محمد حسن العبد * : 


. ثم توالت بعد ذلك المكاتب التى أسسها المهندسون المصريون مثل محمد شريف نعمان » محمود 

رياض » محمد رأفت » محمود الحكيم » سيد كريم » أبو بكر خيرت ؛ أحمد شرمى »؛ أحمد صدقى . 

1-5 أعمال المكائب الهندسية الخاصة فى مجال عمارة المساجد : 

بالرغم من قلة أعمال هذه المكاتب فى عمارة المسجد إلا أنه يمكن تميز ثلاثة أمور هامة فى تعاملهم 

)١(‏ :تبنت هذة المكاتب فى مشاريعها المغمارية ( السكنية و الصناعية و الإدارية ) التى تماشت 
تصاميمها المعمارية مع مناهج العمارة الحديثة التى سادت أوروبا فى العشرينئات و الثلاثينات . 
إلا انهم وجدوا صعوبة فى عمل تطبيق كامل لتلك المناهج مع عصارة المسجد » المستغرقة فى 
العناصر التراثية للعمارة المصرية الإسلامية . كما أنهم لم يستطيعوا ترك هذة المناهج والتخلى 


: صلاح زيتون » " عمارة القرن العشرين " » ص .,١21‏ 

: توفيق عبد الجواد » " مصر العمارة فى القرن العشرين " » ص" . 

: أندرية ريمون : " القاهرة تاريخ حضارة " ؛ ترجمة لطيف فرج » دار الفكر للدراسات ؛» القاهرة 1114م . 
: صلاح زيتون ؛ " عمارة القرن العشزين " » ص 177. 
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كم 5ض 


*سسيات القائمة بالعملية التصميمبية للمسجد 


عنها . لذلك عمدوا إلى المشفة ار ابنالرت وما لعاف حي #واكة والتدير لكر فج ونان اكات 
العصر ' » لوحة رقم (85-1) . 


)١(‏ ساعدت ودعّمت الرؤية المعمارية الجدية لهذه المكاتب » فى أن يكون لها أسلوبها الخاص 
المميّز » والذى تحول بعد ذلك إلى فكر واتجاه جديد يخرج على أفكار مؤسسة الأوقاف التى 
باتت تقليدية . وفى مراحل متأخرة ( الأربعينات ) بدأ هذا الفكر ينتقل إلى مؤسسة الأوقاف 

0 عمدت هذه المكاتب الى تجريب وإعمال أفكارها الجديدة فى المشاريع التى تقوم بتنفيذها ( 
مدينة العمال بشركة الغزل والنسيج (فترة الثلاثينيات ) ومسجد المطبعة الأميرية فى بولاق 
للمعمارى على لبيب جبر . 


هه اناا از 


يتنه 
3 
زع 
: م 
اعاييي ا سستسطلا 


3 


111 
تلد 


8111 


1 


01 


4 1 
13 


لس م سايم وود ١‏ ومس ماع ذاه اللسيسيميه 
دس . 


لوحة رقم (9- 8) : نماذج لمآذن مساجد حديثة 


عن : يحيى وزيرى ء " موسوعة عناصر العمارة الإسلامية »الجزء الثانى" 


: سوف تتعرض الدراسة البحثية للمناهج والاساليب التى اتبعتها هذة المكاتب فى تحقيق المعادلة بين القديم و الحديث 
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5 صغار المقاولين و الحرفيين ٠‏ 


12 التعريف يمسجد صفغار المقاولين و الحرفيين ( المسجد التقليدى) : 


لا حظ الباحث من خلال دراسته لمسجد القاهرة فى بداية القرن العشرين مجموعة من المساجد 
امتازت ب : 
؟) : المهارة الحرفية فى بعض من أجزاء المسجد ( مئذنة » مدخل ) » وسوء 
توجيهها وتوزيعها فى كل المسجد . 
؟) : عدم الاتساق والانسجام بين نسب العناصر المعمارية المكونة للمسجد ( نسب 
ارتفاع المئذنة لارتفاع واجهة المسجد ) » شكل رقم (17-9 ) . ويلاحظ فيه 
النسب غير الرشيقة للمئذنة العثمانية لمسجد حسن أبو العلا 355١م‏ . وبساطة 
واجهة مسجد الشفاء ١٠1١م‏ بالنسبة لتفاصيل مئذنة المسجد ذات النمط المملوكى 


4) : امتازت هذه النماذج بالبساطة وعدم التعقيد سواء على مستوى المسقط الأفقى 
أو تفاصيل الواجهات وذلك بالنسبة لنماذج المساجد التى قدمتها الأوقاف فى نفس 
الفترة الزمنية . 

/ : دائما ما يرتبط اسم المسجد باسم منشاة أو المتبرع بتكاليف إنشاءه » مع عدم 
احتواء المسجد على مدفن خاص بالمتبرع . ' 

*) : التنوع الشديد والمغالاه فى خامات ومواد البناء فى واجهات المسجد كما فى 
مسجد الشيخ عبد الله لوحة رقم (5-9 ). 


مسجد الحاج حسدن أبو العلا 16م مسجد الشقاء 5١15م‏ مسجد متصور بك خيلر الله لادقام 
(منشية الصدر) ش (سراى القبة) . (العباسية) 


شكل رقم ( )١7-5‏ : التكوين و النسب الهندسية الغير متسقة للمساجد صغار المقاولين 
دراسة من إعداد الباحث عن رفع معمارى للباحث 


١‏ : يعكس عدم ارتباط مسجد المتبرع بمدفنه » تعكس الاختلاف الثقافى بين طبقتين فى المجتمع المصرى فى تلك الفترة 
الأولى هى طبقة الأعيان و كبار: التجار » الذين كانوا يميلون إلى أن تنشا الأوقاف مساجدهم التى يدفنون فيها بعد ذلك 
وهى عادة متأصلة فى حكام مصر و أثريائها » بينما الطبقة الثانية و هى طبقة المشايخ و صغار التجار»ء و الذين كانوا 
الإنشائى الذى يعلو المدخل ) ٠‏ وكانوا يدفنون فى مقابر خاصة بهم » حيث كانوا يرون أن الأولياء فقط هم من يدفنون فى 
المفناحد.'( استقراء .و تخليل الباحظ ): 
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عاك القانينة بالعساقة اتسين ة السسةة 
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ارسي ان 
اع لوس سه جسم جو جو 1ج ممعي و 


١ ْ ٍ‏ عن رفع معمارى للباحث 


قطاع عمودى على المدخل 
عن رقع مسارى للباحك 


و تفاصيل شرفات المسجد 

حيث إستخدم الجبس لعمل الشرفات 
بينما إستخدم الحجر لإنشاء حوائط 
المسحد 


أسفل : تفاصيل مداميك الطوب 
المستخدمة فى تكسية و إنشاء 
الأجزاء السفلية من المسجد 
عن رفع معمارى للباحث 
لوحة رقم (9- 8) : مسجد الشيخ عبد الله » بدايات القرن العشرين 

00 


الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 


2417 : استمرار أعمال التطوير » التوسعة » إعادة البناء والتجديدات المستمرة التى يحدثها 
الأهالى فى هذه المساجد » حتى ان الباحث قد وجد أن فى مسجدا واحدا يوجد ثلاثة نظم أنشاء ١‏ 
حوائط حاملة » هيكلى ؛ منشآت معدنية ) كل واحد منهم يتبع شبكة محاور انشائية مختلفة كما فى 
مسجد الشيخ عبد الله » والذى يرجع تاريخه إلى بدايات القرن العشرين » لوحة رقم ( 7-5) . 


ولقد أدت هذة التعديات و التوسيعات إلا صعوبة دراسة هذة المساجد و تأريخيا ؛ كما أدت إلا شطب 
معظمها من سجلات الأثار , ' 


1-4-5 التعريف ب صغار المقاولين و الحرفيين : 


تبيئن من خلال الدراسة البحثية التى أجراها الباحث أن هذه المجموعة من المساجد » قام بتنفيذها 
صغار المقاولين » و بعض الحرفيين المتخصصين بعمارة المسجد ممن اكتسبوا خبراتهم بالعمل فى 
مشاريع مساجد وزارة الأوقاف . 

و الذين تنوعت خبراتهم الحرفية ما بين المتخصصة جدا والماهرة فى عمارة المسجد كما فى ٠‏ 

حالة المعلم " على جلط " الذى عرف عنه بدقته و براعته فى حرفته : 
ولقد اشتهر عنه انه صنع شباكا لمسجد السلطان ‏ 7595 
الحنفى مركبا من نوي البلح » ثم فكه بأجمعه ا" 
ووضعه فى منديل ودعى أرباب الفن من حرفته 
للقيام بتعشيق الشباك المذكور ثانية فأعياهم ذلك ." 


يمكن الاستنتاج من هذه القصة أن الحرف التقليدية 
قد بلغت فى بدايات القرن العشرين مستوى متميز 
فى الذاعة ودلك لها تاك به كل عن مدر 2 
.الآثار العربية » الأمر الذى شجع عددا من الحزفين 
. وصغار المقاولين بالقيام بالأعباء التصميمية ظ 
والتنفيذية للمسجد معا » كما فذى حالة : منصور بك 
خير الله المقاولجى ؛ الذى أقام العديد من مبانى 
قصورمنطقة غرب العباسية » وكذلك قام بإنشاء 
مسجدين » أحدهما يحمل اسمه ؛ مسجد منصوريك |" 00 
خير الله 501١م‏ ء والآخر بسراى القبة ؛ مسجد شكلرقم(4-5١):‏ صائع عربى (؟18481م)غ: 


الشفاع ١151م‏ (انظر الدراسة التحليلة الفصل الحادى عه لوحة زيتية متحف المتروبوليتان 
هيت 1 محر ْ عن : تروت عكاشة » مصر فى عيون الغرباء 


للنصف السفلى من واجهة المسجد » ثم فى منتصف القرن العشرين حدثت توسيعات و تعديلات فى المسجد و منها عمل 
مصلى للسيدات ؛ استخدم النمط الهيكلى فى انشائه » هذه التوسيعات اقتضت إلى هدم المسجد بالكامل ماعدا قبة ضريح 
الشيخ عبد الله » ثم استخدم النشاء الهيكلى الخفيف فى عمل مظلة حديدية امام المسجد للصلاة . 


١‏ : ظلت هذه المساجد لفترة طويلة لا تتبع وزارة الأوقاف » بدأ فقط عمل برنامج تسجيلى لها فى بداية التسعينات من 
القرن العشرين » لذلك وجد الباحث صعوبة كبيرة فى التاريخ لها خاصة مع شطبها من الآثار ؛ و عذم وجود رسومات 
أصلية لها . آ 

م١1١4 ؛ مطبعة التوفيق بمصر »ء القاهرة‎ ١5 على فهيم : " الفنون الصناعية " . ص‎ ١ 

' : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » مس 
45 د1ا#قن صل 65 رسالة دوكتوراه » كلية الآداب جامعة طنطا , 


اك 


8ه الخلاصة 
تنوعت الجهات القائمة بعمارة المسجد فى بداية القرن العشرين و التى حصرتها الدراسة فى : 


2١‏ وزارة الأوقاف ( القلم الهندسى) 
؟'- لجنة حفظ الاثار العربية 

3 المكاتب الهندسية الخاصة 

4- صغار المقاولين و الحرفيين 


ولقد ارتبط هذا التنوع بتعذد طبقى و ثقافى شهده المجتمع المصرى فى بداية القرن العشرين 
فكانت كل مؤسسة تعبر عن طبقة اجتماعية وثقافية مختلفة ذات م” متطلبات مختلفة فى البرامج 


] -كبار الأعيان ورجال الدولة 


]-لهادور غير مباشر فى توفير الدعم | 


: لوزارة الأوقاف . 


. تحولت الأساليب والمناهج التى اتبعتها كل مؤسسة إلى مناهج فكرية شكلت اتجاهات عمارة 
مسجد مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين . 
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. الفصل العائن‎ ٠ 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القا هرة 
فى بدايات القرن العشرين ٠‏ . 


يما 


لمهيذ 

تنوعت اتجاهات عمارة المسجد فى 
بداية القرن العشرين كنتيجة لتعدد 
المؤسسات والهيئات الراعية 
للمسجد واختلاف الرؤية الفكرية 
لكل مؤسسة » كذلك كان للتغيرات 
والتطورات الفكرية التى تطرأ على 
هذة المؤسسات مع مرور الزمن 
دورا هاما فى تنوع هذه الإتجاهات 


وكنتيجة لتللك التغيرات الفكرية 
صارت المؤسسة الواحدة تقدم 


حالة " وزارة الأوقاف ١"‏ 


511 تصنيفب اتجاهات عمارة 
مساجد مدينة القاهرة فى ل 01 
بدايات القرن العشرين : 0122111 اويل 


ميسجد الجماعات الاسلامية 
(1956) 


8 له 


أذى التنوع فى اتجاهات عمارة 
الممسسجد والتعددية الفكرية 
للمؤسسات الراعية له إلى صعوبة 
وضع مخطط تصنيفى يجمع أكبر 
قدر من النماذج المعمارية لمساجد 
تلك الفترة , 


ذلك لأن الباعث نحو تعدد اتجاهات 

عمارة المسجد فى هذة الفترة : ل لد ل 

باعث فكرى وليس متعلقا بالطرز (1918) (1930) 

كمافى عصر محمد على ' " شكل رقم ( 1-١١‏ ) :التنوع فى اتجاهات عمارةٌ المسجد فى النصف 
ظ الأول من القرن العشرين 


دراسة من إعداد اليأحث 


: فى فترة الثلاثينيات من القرن العشرين كانت وزارة الأوقاف تقدم نموذجا أكثر تمسكا وارتباطا بالعمارة المملوكية‎ : ١ 
أما فى فترة الأربعينيات و ما تلاها ومع تنوع الفكر المعمارى وتنامى اتجاهات العمارة الحديئة تحول مسجد الأوقاف نحو‎ 
نموذج أقل ارتباطا بالعمارة المملوكية من النموذج السابق‎ 

؟ : و ضعت من قبل عدة تصنيفات لعمارة المسجد فى عصر محمد على كان أهمها التصنيف الذى وضعة د/ محمود 
محمد الألفى » و الذى صنف مساجد عصر محمد على إلى ثلاث طرز ( رومّى - مملوكى رومّى - مملوكى ) ؛ إلا أن 
هذا التصنيف اعتمد على الطراز كمبدأ اساسى للتمييز بين مساجد تلك الفترة ؛ فى حين أن الطران في بداية القرن التّاسع 
عشر كان وسيلة لتحقيق غاية فكرية ؛ ( رأى الباحث ) . 


5 


العشرين : 
تعاملت عدة دراسات سابقة أمع تصنيف الاتجاهات التصميمية لعمارة المسجد المعاصر فى مصر 2 
ولقد اعتمد هذا الفصل فى تصنيفه لتلك الاتجاهات على هذة الدراسات والتى انتهت إلى تصنيف 


١-١‏ إشكالية وضع مخطط يجمع النماذج المعمارية المختلفة لعمارة مساجد بدايات القرن 


١‏ الاتجاه التقليدى المحلى ( 120" مندأناء 2 سرع 7؟ / لحصه11:201) 


؟- الاتجاه المحافظ ([10021)مء0م0© / 196و كرء2005) . 
الاتجاه الإسلامى المحدث (ل مع" 1 عنم 2و1 معلل ) . 
؛- الاتجاه المعاصر الحديث (لمعء :1 سرع 100 / كد "مم معام هو2) 


الاتجاه التلقيطى (1810ع1:016) . 
"- الاتجاه الشعبى ( 1620 “نو1آنامه0ظ) . 


و لقد راعى الباحث أن هذه الدراسات : 


-١‏ اعتمدت على تصنيف اتجاهات عمارة 
المسجد فى فترة النصف الشائى من القرن 
العشرين ٠‏ وبالتالى تعاملت مع اتجاهات أخرى 
ظهرت خارج النطاق الزمنى للدراسة البحثية » 
كما فى الاتجاه التقليدى المحلى الذى ظهر مع 
رقم )١-١٠١(‏ ؛ والاتجاه الشعبى . 


؟- لم تضع منهاجا عاما وسياق يربط بين 
الاتجاهات ويوضح العلاقات بينها . وباتالى 
والتحول . 


؟- لم تتعامل مع البعد المكانى ( شملت مصر 
عامة ) ولم تختص بمدينة القاهرة . 


5 إهمالها للنطاق الزمنئى للاتجاه المعمارى 3 

فثرة ظهور الاتجاه وانتشاره لم اأضمحلاله ع لد 0000 

والتحولات الفكرية التى طرأت عليه » كما فى شكل رقم )١-١١(‏ : مسجد الوحدة 1514م ء المعمارى 

تحول الاتجاه التقليدى إلى الاتجاه الشعيبى بدأ جسن فتحى والدى عبر عن اله التقليدى المحلى “لد 
0 نهاية ال: 58 1 القرن العشري: 5 اتجاهات النصف الثاني من القرن العشرين 

لد ل ل الل . عن : زعاممك2 0] عالاعة)زناعية مخ ,1997 .وعتوول بعاعم 5 


عاتملا ,00م ا .للاة! مودكة!! له دعأره نما عاعام حصو عرلا" 
50ل نا 2110 1112015 :0111ل 16> 


5 د54 
ا ١‏ لأس لالمريم السب .ويد 


:١‏ تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر » رسالة ماجستير ٠ ٠0‏ كلية الهندسة » جامعة عين 

شمس » ص 5" » ص 88 , 
ر 2110لاع 02012 لقطتعا5 , الام ص00 صز عتباعع ل اعنم مآ ," نإهله1 عبوده/8 ع1 " , تنطاء؟1 صوددطا] , 
. 1985 رع الاأع كط ارملا برعلا , لع 
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5-1-٠‏ المنهج المتبع لتصنيف اتجاهات عمارة مسجد بدايات القرن العشرين 


بمقارنة النماذج المختلفة التى قام بدراستها الباحث وجد أن جميعها يشترك فى علاقة ما بالموروت 
ا يو - عمارة عثمانية ) ٠‏ ويأتى الإختلاف فيما بينها فى 


وفى هذا يمكن تمبيز محورين فكرييّن أساسيين شكل رقم )"-١١(‏ : 
)١(‏ : المحور الأول : المحور القائم على الدراسات المعمارية: 


1 أ :وهو المحور الذى اعتمدت نماذج المساجد التابعة له فى صياغة الأفكار التصميمية والتشكيلية 
ليا عدى زر اتات مسسازيية زر ترتيكيه لاخايم - نقدية ) للتراث المعمارى للمسجد ( المملوكى 


ا أمتازت النماذج المعمارية لهذا المحور بالتنوع والتميز من ناحبية الابتكار والتعدد فى اتجاهات 
هذه المساجد ( نتيجة لأنها نابعة من رؤى فكرية مختلفة) . 


ج : الجهات الراعية ( التصميم المعمارى ) : مجموعة الهيئات والمؤسسات والمكاتب ممن 
ا 0 المعمارى لعمارة المساجد ؛ مثل : لجنة حفظ الأثار العربية و وزارة 
الأوقاف و عدد من المكاتب الاستشارية , 
ولقد تعددت الاتجحاهات | احور النائم علي الدراساث المعمارية 


و ص ص سس مسر مم جع جح ست بس بسو بيع بعصا 


تندرج نحت هذا المحور الفكرى 
من ناحية اختلاق الرؤية 


الموروث التاريخى لعمارة ' "9 

المساجد . ِ 
فهناك النماذج القائمة على فكرة 1 30 
الحفاظ على هذا الموروث ٠‏ 17 
وهناك النماذج التى قامت على 5 
فكرة رفض هذا الموروث ‏ ' : 8 0 
وبين النموذج الأول والثانى يقع | [ 


نموذج ثالث لا يتبع العمارة 
المملوكية بشكل مباشر وإنما 
يقوم على فكرتى الحفاظ 
والتجديد معاء وهو النموذج 
الذى ساد عمارة المساجد بدءا 
من فترة الأربعينات وما بعد 
ذلك , ظ شكل رقم "١١‏ ) : مخطط تصئيف اتجاهات عمارة المسجد فى 


انظر شكل رقم ”-١١(‏ ). بدايات القرن العشرين 


دراسة من إعداد الباحث 


١‏ : بلال سنوسى عيد "٠‏ العمارة التراثية المصرية كاحد روافد بناء الفكر المعمارى " » رسالة ماجستير » كلية الهندسة 
5 جامعة عين شمس --135١م.ءص ١84‏ وص 186 , 
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ولقد تمكن الباحث بناءا على هذا من تقسيم الاتجاهات التى تندرج تحت المحور المحور القائم على 
الدراسات المعمارية إلى : 
١‏ الاتجاه المحافظ (0«21 )مع دم / »زه لاع هم 0)) . 


وهو الاتجاه الذى يجمع نمادج المساجد القائمة على فكرة الحفاظ ع 
الجور كر لتاريكق لجهيا ,8 لحف نيا عرد شرك بالطوار التملوة 
المحدث ““' عالاة عاناالويوكلة - معل< " ويقود هذا الاتجاه المؤسسات 
ذا الككررقو المعوفة العيدة بذلك المورونت » متل:وزارة الارقاف: انه 
حفظ الآثار العربية . 


5 الإاتجاة التجديدى المحافظ . 


وهو الاتجاه الذى يحاول الجمع مابين فكرتى التجديد والحفاظ معا » ولقد قاد 
هذا الإتجاه عدد من المعماريين الذين درسوا العمارة الحديثة بالخارج 
وتأثروا بها » وحاولوا المزج بين الأفكار الحديثة للعمارة والمفردات 
والعناصر التقليدية لعمارة المسجد . 

وقد مثل هذا الاتجاه كل من وزارة الأوقاف ( فى فترة الأربيعنات وما تلاها ) 
وعدد من المكاتب الهندسية الخاصة مثل مكتب : د/ على لبيب جبر وفريد 


؟'- الاتجاه التجديدى (0 رع 1 دنر 100 / بحده :هرصن م 0) . 


وهو الاتجاه المرتبط بالوظيفة ومبادئ العمارة الحديثة 


" يقوم على تجاهل المكان والزمان و الجماعة و الطابع و التراث 
القائم ء و الغاء القائم القديم ليبحل محله الحديث الجديد '” 

عن : بلال ستوسى عيد ' 
تأخرت نماذج هذا الاتجاه فى الظهور » نتيجة لصعوبة تحقيق الرفض الكامل 
للموروث التقليدى لعمارة المساجد » وإن كانت الأفكار الخاصة بهذا الاتجاه 
قد بدات فى الظهور فى فترة الثلاثينات من القرن العشرين ؛ ولكنها لم 
تتجاوز مرحلة الفكرة والتطبيقات العملية لها كانت توجه فى قالب الاتجاه 
التجديدى المحافظ , 


(؟) : المحور الثانى : المحور القائم على فكرة التقليد و الإتباع: 
؟ | : يقوم هذا المحور على فكرة التقليد والإتباع » وهو يمثل مستوى فكرى أقل من المحور السابق 
و تنحصر علاقته بموروث العمارة التقليدية ( المملوكية و العثمائية ) فى الخبرات الحرفية المتوارثة , 


؟ ب : قدم هذا المحور عددا من النماذج المعمارية غير المتقنة » تفتقر إلى المهارة فى تصاميمها كما 
ستعرض لذلك الدراسة التحليلية و هى فى مجملها ذات مستوى أقل و أبسط فى تكويناتها من المحور 
القائم على الدراسات المعمارية , 


١‏ : بلال سنوسى عيد ٠١‏ العمارة الترائية المصرية كأحد روافد بناء.الفكر المعمارى " ؛ رسالة ماجستير ؛ كلية الهندسة 
- جامعة عين شمس - ١5135‏ م. ص ١84‏ 6ص ١86‏ , 
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؟ ج : الجهات الراعية 

١‏ التصميم المعمارى ( : صغار 
المقاولين والااهالى والحرفين 
والمقاولين الذين شاركوا فى تنفيذ 
عدد من مشاريع مساجد المؤسسات 
الحكومية و وزارة الأوقاف فى 
الفترة التى صارت فيها المؤسسة 
التصصميمية فى الوزارة تستنسخ 
وأعمال سابقة قدمتها الوزارة 
وذلك لتغطية الطلب المتزايد من 
المساجد مع اتساع ولمصو مدينة 
القاهرة بدأ من نهاية الأربعينيات 
ها تلن ذلك 

يمخل الشكل (: 02 ؛ مقارنة 
بين واجهتين لمسجدين مختلفين 
فئ الموقع وتصميم المسقط الأفقى 
إلا أنهم يتماثلان فى الواجهة 
وبالتحديد واجهة المدخل » من 
حيث ( الشكل » النسب ٠‏ الأبعاد ). 
وكلا المسجدين من تصميم وزارة 
الأوقاف » تعكس هذةة المقارنة 
بداية ظهور فكرة التقليد والشسخ 
6 عمارة مسجد الأوقاف . 
والتى ظهرت فى بداية 
الأربعينيات وأدت إلى انتاج نماذج 


شبة متطابقة من المساجد فى مقارئة بين واجهتى المدخل 
قاطمة حلمى 


مناطق سكنية متباعدة , 


ِ لزي 1ك ى 0 2 كاذ 2 
(فم الخليج ) جنوب القشاهرة 
امل 
عن وزارة الأوقاف (الأرشيف الهندسي) 


واجقة مسجد قاطمة حلمى 
١الفباسية‏ -سدة ئاشا ) شمال القاهرة 
5:١‏ أم 


شن ١‏ رفع معماري للياعيث 


شكل رقم :)4-٠١١(‏ 


د ى منصور الأنصارى 6ه و مسجد 


دراسة من إعداد الباحث ؛ عن : وزارة الأوقاف » و رفع معمارى للباحث 


تحولت هذه الفكرة بشكل تدريجى مع تزايد أعداد المساجد التى تقدمها الأوقاف إلى فكرة ( النماذج التصميمية 
المسبّقة ) »أو مايعرف ب : المسجد النموذجى والمسجد المثالى » وهى تماذج تصميمية تضمعها الوزارة 
بحيث تتلاءم مع جميع إحتمالات ( أبعاد واشكال وتوجية ) قطعة الأرض المزمع إقامة المسجد عليها 

وتنحصر بعد ذلك العملية التصميمية فى تركيب ( جبز//ن”, ) النموذج المسبق التصميم داخل قطعة الأرض ,' 


تمثّل هذا المحور الفكرى(المحور القائم على فكرة التقليد و الإتباع) فى اتجاه وحيد : 
4 الاتجيمدسدسس-ساهه التقليدي( 0ع 1 1130160241 : 


عكست النماذج المعمارية للمساجد التى تتبع هذا المحور تماما فكرة التقليد والاتباع بالرغم 
من عدم اتباعها لمنهج محدد لذلك التقليد ولقد تنوعت مصادرها ما بين : التقليد عن مساجد 
الإتجاه المحافظ » النمسوذج التقليدى للمسجد و الإقتباس من بعض مفردات العمارة 
المنتشرة لفترة إنشاء المسجد والتى فى الغالب تكون على الطرز الأوربية . 


:١‏ توصل الياحث لهذة الخطوات و المراحل التصميمية من خلال قلم التصميمات الهندسية بوزارة الأوقافا. 
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"١ 0015 -؟ : الاتجاه المحافظ : '' 21م 10ج رع كوم 0 ) رع زا وبارء‎ ٠٠ 


انتم الفكن المحافظ والذى ظين فى النضقه الكاى شن القرنت التلبه عقن عوالذى عي إلى عواة الطرة 
المملوكية وإعادة دراستها ( كنوع من التعبير عن القومية المصرية ) » فيما عرف بعد ذلك بالطراز المملوكى 
المحدث , " 01> 1ن 1 تدد]8 - وع]ة " ١‏ والذى خلف عددا من المساجد الهامة التي حددت السمات 
العامة والأساسية لهذا الاتجاه ك : ( مسجد الرفاعى --١٠1511مء‏ مسجد السيدة زينب ١8/8٠5‏ مء مسجد 
السيدة نفيسة ١851‏ م) . شكل رقم ( 5-1٠١‏ ). 


2 3-0 ا 45134 كود ثج» لوجر جر 11و 
#نجلح ويد ددم ) لي ا اوري 


شكل رقم (١١-ه‏ ) : مساجد الاتجاه المحافظ فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر ء إلى اليمين مسجد السيدة 
نفيسة ١8481‏ م ء, ويسارا مسجد السيدة زينب ١8486‏ م عن مساجد الأوقاف ؛» اللوحات ١8١‏ : 184 


لذلك تعتبر الصورة التى ظهرت بها عمارة مسجد مدينة الفاهرة التى اتبعت فكر الاتجاه المحافظ هى نتاج 
بدراسة العمارة الإسلامية وتطبيق دراستهم فى عدد من المساجد السابق ذكرها » ومنهم : باسكال كوست , 
حسين باشا كوجاك فهمى المعمارى » ماكس هرتز '" #)"رع11 :384 " » فرانس ياشا . 


ولفد استطاع الباحث من خلال دراسته لنماذج المساجد التى تتبع الاتجاه المحافظ ( فى فترة البدايات من القرن 
العشرين ) » تمييز وفصل نمطين من المساجد » كل منهما يتبع فكرة الحفاظ على الطراز المملوكى » ولكن ككل 
منهما يختلف عن الأخر من حيث المنهج المتبع و طريقة التطبيق . 


لذلك قام الباحث بتصنيفهم ووضعهم فى مدرسئين » حسب منهج كل مدرسة والإسلوب الذى اتبعته كل مدرسة 
فى تحفيق منهجها » وهم حسب الترتيب التاريخى لتلهورهم : 


,)م١95؟50-‎ 1515. : ) المدرسة المصرية ( المحلية‎ 1١ 
المدرسة الغزبيبة: (195480-19550م)'.‎  ؟‎ 


5< اكخدت هذه المستاحة أهميتها نتيجة لارتباطها بعدد كبير من الأولياء و آل البيت ( حيث دفن رفاتهم بها ) ؛ و لقد 
حظيت وقت إنشائها وتوسعتها و صيانقها باهتمام كبير من كل من وزارة الأوقاف و الدولة » و على المستوى المعمارى 
ظلت نموذجا للمساجد الكبرى بمدينة القاهرة لفترة طويلة . ٠‏ 

7ه المدرسة المصرية و الغربية هى تسميات قام الباحث بوضعها التمييز بين مساجد المدرستين , و لقد قام الباحث 
بتحديد اسم المدرستين بناء! على جنسية رواد كل مدرسة وتوجههم المعمارى. 
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0ن : مدارس الاتجاه المحافظ فى بدايات القن العشرين : 


: ) المدرسة المصرية ( المحلية‎ 1-”-٠ 


هى المدرسة التى تبنتها وزارة الأوقاف المصرية فى الفترة من بدايات 
القرن العشرين وحتى أواخر العشرينيات من القرن العشرين » 


ومن أبرز روادها المعمارى محمود باشافهمى (19515-14855م)غ 
ومن أبرز أعمالة فى مجال عمارة المسجد : 
مسجد السلطان الحتفى : ١7”‏ ه/ 1514م 
لوحة رقم ( )١-٠‏ 


مسجد كعب الأحبار ( حى الناصرية ) : ١7748‏ ه/ ١٠5١م‏ 


ومن الميانى الأخرى التى قام بتصميمها واتبعت الطراز المملوكى 
المحدث ؛ مبنى وزارة الأوقاف ( 125١م‏ )' شكل رقم /-١١(‏ ) والذى 
شاركه فى تصميمها المعمارى " أدولف برانداتي " ومبنى عمارة سكنية 
بمنطقة السلطان حسن ( 1١57١‏ م) '. 


وانكة نتقلت بعد ذلك كثير من أفكار هذه المدرسة إلى مصطفى باشا فهمى 
19975-18879١م)‏ الذى" تبنى منهج والده " ' . 


الااآن أممسال المعميسارئ 
بشكل أكشر إلى الاتجاه 
التجديدى المحافظ الذى ظهر 
الحياة فا الشيخ كشك " يدير 
الملاك ه 4 3 ١‏ م 


1 ا 
36 


شكل رقم ( /-٠١‏ ) : مبنى وزارة الأوقاف | 


شكل رقم 5-1١١١‏ ع( : مكمؤد 
باشا فهمى المعمارى 
(15586-18865ام) 
عن مجموعة صور نادرة للعائلة 
الملكية 


7 
جم بد 


العف مب 


1 2 


١ 
8 


لمصرية و المنشأ فى عام 1517٠‏ م2 


للمعمارى محمود باشا فهمى و أدولف برانداتى 
تم بمعرفة الباحث 


1939 صقم[ - اخ عنااع1 2[ :5 أمبزاعظ لظ عممعل7/40 عتبفءععء )لطعم ' ع[ " وعلععتع ك8 الهامل : ١‏ 


823 , 1988 , مله “ 959] 


؟ : سمير صادق حسنى : " تطور العمارة المصرية فى العصر الحديث بين المؤثرات والاتجاهات ؛ فترة القرن التاسع 
عشر و النصف الأول من القرن العشرين " » رسالة ماجستير »كلية الهندسة جامعة عين شمس ؛» ص ١1٠‏ , 
” : تامر عبد العظيم » " دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر " » رسالة ماجستير » كلية الهندسة - جامعة عين 


شمس - 5٠٠١86‏ م من الوك 
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ع ا ل 


المسقط الأققى لملسجد السلطان 
الخنفى 


عن : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر 


خرائط الهيئة العامة . اع الج 
للموتاعة الضبرية اما نلاقسة 1 
ا ا 
ع 1 4 705 هَِ ١‏ 1 ا 
ئها سمح 727722 تدصر بوش مر لاو سد 07 
الواجهه الغربية زواجهه المدخل)لمسجد السلطان الحنفى ٠‏ 5 5 6 
عن ؛ إبراهيم إبراهيم أحمد عامر لحم سم 


همي 


لوحة رقم )١1-١١(‏ : مسجد السلطان الحنفى ١77‏ ها/ 1514 م 
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: ) السمات العامة والخصائص المميزة للمدرسة المصرية ( المحلية‎ "٠ 


من خلال دراسة الباحث لعدد من نماذج المساجد التى تتبع تلك المدرسة أمكن تحديد عدة صفات و ميزات 
مشتركة بين مساجد تلك المدرسة ٠:‏ 


1 تحقيق الانسجام بين المسجد والمحيط الحضرى المحيط به ولقد انتهجت هذة المدرسة منهجين 
لتحقيق هذا الغرض : 


(1) : احترام اتجاهات الشوارع المحيطة بالمسجد على مستوى الواجهات الخارجية 
للمسجد ؛ كما فى مسجد كعب الأخبار معو مسجد السلطان الحنفى ١514‏ م. 
شكل رقم ( 1-م 0" 


ش (ب) : السعى لتحقيق هذا التكامل عن طريق تقسيم قطعة الأرض المزمع إنشاء المسجد 
عليها ( قطعة الأرض الوقف ) بين المسجد و عمارة سكنية أو منشأة عامة تتبع 
واجهاتها أنماط وأشكال إسلامية ' ( 56:16 ع311[1-مع21 ) ؛ كما فى مسجد كعب 
الأحبار ١951١١‏ م شكل رقم ( 94-١‏ ) :و مسجد الشامية ١/859‏ م 


الموقع العام للمسجد والشوارع المحيلة به 


الموقع العام للمسجد و الشوارع اتمحيطة به 


مسجد كعب الأجبار ميسجد السلطان ابت 
0م 214 


شكل رقم 85-١١(‏ ) : احترام واجهات مسجد كعب الأحبار و السلطان الحنفى لتوجيه الشارع 
دراسة من إعداد الباحث عن : رفع معمارى »خرائط الهينة العامة للمساحة 


١‏ : ملاحظة :استخدم نفس الاسلوب ( تقسيم قطعة الأرض المقام عليها المسجد بين المسجد و عمارة سكنية ) فى الاتجاه 


التقليدى كما فى مسجد منصور خير الله بالعباسية 1١5.١‏ م» باختلاف أنه فى حالة الاتجاه التقليدى كانت واجهات العمارة 
السكنية لا تتبع النمط المملوكى المحدث و إنما كانت تتبع الطرز الأوروبية التى انتشرت فى تلك الفترة . 
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إستخدفت المعالجة الهتدسسية فى فراغ المدغل 
شكل رقم ( )1٠١١٠١‏ 


أم ألا 


٠ 


شكال الهند 


استخد 
دراسة سن إعداد الياحث 3 عن ورّارة الا 


سية 


إستخدمت المعالجة الهندسية فى الأروقة الجاتبية 
فى معا 


لجة 


ف فى 


بدمة ين يمرك المعالحجة الويشد 


2130 


يه فى معالجه الاختلاف فى توجيه الشارع و | 
وقافا, ابراهيم عامر و رفع معمارى للباحث 


فسن جدار القبلة 


سية 


5 


ام | 
1025 


استخدام الأشكال الهند 
ضلع ؛ فى 3 5 
الأحيا 

نتهجا فى د 


سية المبتكرة 
المعالجة لفروق 
2 


1 1 
0 


1934 


التوجيه 
شين 


يع و لواسة داحم عن لواحن اه 
0 


عن اجن بيست عن اجن و بن عر عرب بد 


: 


تقليدية 
بين 
الحيا 


مسجد 
لك نشهج والده شكل رقم ,.)١١-١١ ١‏ 


اتجاهى 


ب 


) » كالشكل الع 
لد 
5غ ١4‏ م ؛ الذ 


والشا 


0_2 


رى والمضلع 
. كما 
ىى صممة مصطفى 


ذى الاثنى عشر 
فى 


ل 


مسجد كعب 
باشا فهمى 


ا 

ا 2 

4 ٠. 7 
شكل‎ 


3-7 


2- 


م ا 00) 


العمار:ة ١‏ 
صوره 


٠ 
- 


يها 
صو 


را ؛وا 


رض 


لذ 
المسجد 


د 


لبمسجد كعب 
و العمارة | 


أ 


حيان +131 
1 111 ل]-بعىج/ ٠‏ رفع معمارى للبا 


» إلى | 


ليمينث 
أبنب .و 


1. 
0 


على أرض الوقفف 


صة 


الوا 


جهةه 


ئيسية 


عن رفع ممهارى للباهعث 


المدخل )ا لسجر ؛ كفب الأحبار (1328ه 0 2م :0 


2 0 1 


3 1 
510000000 . 
اه 0 1 
ب - له 
0 را 8 
.حجان ا ل 1 1 
مل 1 “اه 
و مو وس يض 3 6 
ع 4 9 / هه 0 04 5 
0 7 ع 
. و للالاطية اغا لهي 
١‏ يوم 
٠.‏ الاي ل 5 ل جا 
١‏ 1 59 54 7-1 في 
. 0 + 0 0 
٠ ٠ 27‏ . 7 
03 4 «* 
51 
ع يل 
- 
7 0 


لمكي ام لا 1 


الميضأة 


9 دورات الميام ( 5 5 
292 1 01 سأ ن 9 دورات ألماة 
م ا ل ف بر را 
00 
و ا ل ررم اوبره مس د 2 5 
ُُ 2 11 6 0 قراغ الصلاة 
ع انك م : 


/ 1 7 يسم 7 
01 ري 00 حر يم 

ع 8 د ري 0 5 
1 0 


8 7 0 ار 
ص7 5 اعرد ل“ رك 
لبجو ويا بهو المدخل حجر ته 
١ 0‏ 


خضد بت > حك بن بم سود 
ْ ©2 م جضموهبذخان 
م 


المدخل الكدخل 
فى مسجد السلطان الحتفنى فى مسجد كعب الأخبار 
شكل رقم ( )١١-٠‏ ؛ استخدام المدخل كفراغ توزيع فى كل من مسجد كعب الأحبار 1٠‏ وى مسسجد السلطان 
الحنفى 1514م 


دراسة من إعداد الباحث 


4- عدم التمسك بفكرة ( كتلة المسجد الخارجية هى انعكاس لتكوينات فراغاته الداخلية ) » مع الحفاظ 
على التخطيط ذى النمط المتعامد للمسجد . و تعتبر هذه السمة من العلامات المميزة للمدرسة 
المحلية فقط . على غرار المدرسة الغربية . | 

5 الاستلهام و النسخ عن النماذج التاريخية للعمائر المملوكية ( انظر الدراسة التحليلية لمسجد كعب 
الأحبار ) » الفصل الحادى عش , 


١‏ : " المدخل كفراغ توزيع " لا تعتبر فكرة جديدة على عمارة المسجد ؛ ولقد ظهرت فى كثير من الأمثلة التاريخية 
كمسجد السلطان حسن ؛ إلا انه بعد ظهور نمط التخطيط العثمانى للمسجد فى مديئة القاهرة » كما فى مسجد محمد على : 
أصبح الصحن هو فراغ التوزيع بالنسبة للمسجد » ومع استلهام لرواد الفكر المحافظ في النصف الثانى من القرن التاسع 
عشر لذلك التخطيط » و تخليهم عن الصحن ؛ كما فى مسجد السيدة نفيسة ١184١‏ م » تلاشت تلك الفكرة بشكل تدريجى 
حتى أعادات المدرسة المحلية فى الاتجاه المحافظ احياءها من جديد . 
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-"-" المدرسة الغربية: 


جاءت هذه المدرسة متأخرة زمنيا عن المدرسة المصرية المحلية ؛ فلقد ظهرت نماذج هذه المدرسة 
مع نهاية العشرينيات من القرن العشرين وحتى بدايات الخمسينيات » 

كان للمعمارى ماريى روسى '' [و1205 71:10 "' (181795--- 15351١‏ م) الريادة فى تكوين فكرها 
؛ ولقد أنتجت هذه المدرسة فى عمارة المسجد أعمالا هامة فى مدينة الإسكندرية أكثر منها فى مدينة 
القاهرة و منها : 


- مسجد المرسى أبو العباس ١750١15585-1م).‏ 

- مسجد إبراهيم القائد (55/8١1م).‏ 

- مسجد محمد كريم بقصر رأس التين | 
وجميعها للمعمارى ماريو روسى رئيس قسم التصميامت الهندسية بوزارة الأوقاف 


من أعمال المعمارى ماريو روسى فى مدينة القاهرة مسجد مصر الجديدة " السلطان حسين " حاليا 

ويعتبر هذا و و ا ا كير 
بميدان التحرير ( ١555 1551١‏ م) لنفس المعمارى » حيث أن المسجد الأخير أنشئ فى فترة 
صعود اتجاه جديد فى عمارة المسجد " الإتجاة التجديدى المحافظ " » كما أن ماريو روسئ قام 
بتصميمه فى فترة اعتبرها كثير من المؤرخين فترة ركود لفكره '. كما كانت من أعماله أيضا فى 
مدينة القاهرة مسجد الطباخ ١51‏ م » مسجد الزمالك بالزمالك ؟:15١‏ م . ش 
التقلت زعت ذلك فى القصف الكاف من القن العشررين كثين مق انعان هذه المذودية إلى هفك مق الوزاة 
الذين كان لهم فضل.كبير فى إحياء فكرها نذكر منهم : ١‏ 

- على خيرت 

- حسين يكرى 

- إسماعيل مرعى 
ومن أعمالهم التى تمسكت بفكر المدرسة الغربية مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل 15515 
1551 
١١- 0‏ ) » و مسجد الفتح برمسيس ( ١587‏ م ) » مسجد النور بالعباسية ( 1955م 
( ركاف 3 اغوال المعمارى حسين بكرى . 


دناب الأوتات 
لهزلن لمعه بلإثسام المندسيه . شم الشمسامت 


كمه للاسه . التخهرء 


٠ 0‏ 5 ( :مسجد صلاح الدين الآيوبى للمعمارى على خيرت 65م 


(صورة ضوئية , الواجهة الرئيسية للمدخل ) . 
عن : : مجلة مديئة العدد لاء وزارة الأوقاف , 


ها الها[ 1ه ععصعدععط روم لسصدووعلم اج أودمظ ملنجا/! 1و عإرمب؟ م1 : عنكاء زط وعصيول ١‏ | 
71011111846211 ع1احصة اذ[ 01 عالبااعم] راع لم 
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٠: السمات العامة للمدرسة الغربية‎ 4-"-٠ 


من خلال دراسة الباحث لعدد من نماذج المساجد التابعة لفكر تلك المدرسة ' تبين التالى : 


لس ين 
4# 01 8 ---10 مح ا محلم 2 

أت تفسك بالشكل ليامس المتزق المستجد معد درم 7 
" المربع أو المثمن " , و استخدام التخطيط المتعامد الذى ‏ 14 ر حي+ © ... رتم 3 
يتكون من فراغ مركزى رئيسىء يتفتت كلما ابتعدنا عن 4 الثم . 2 << ثم اعمج 
المركز . شكل رقم ( 17-٠١١‏ ) . لام اا 
ٍ 0ه 0 

2 ا 5 7 7 00 : 5 

1 الاهتمام بمعالجة فرق توجيه كل من اتجاة الشارع و القبلة ا 


ش و ذلك للحفاظ على الاتزان الهندسى لكتلة المسجد الخارجية ( ا 0 0 
و استخدام العناصر النباتية ؛ عناصر تنسيق الموقعم. 32ل ن اد 2 
كالأشجار و الأسوار و أحواض الزهور و البوابات و البلاطات ١‏ 
) لتحقيق تلك المعالجة كما فى مسجد مصر الجديدة ١5171١‏ م ظ ا 
حيث استخدمت أحواض الزهور و مسجد المرسى أبى العباس ْ 
حيث استخدمت أشكال التبليطات المحيطة بالمسجد . 
إلا انه فى الفترة الأخيرة من حياة ماريو روسى بدأ يظهر نوع 
من المرونة فى تحقيق تلك المعالجة كما فى مسجد المركز 

. الثقافى الإسلامى بواشنطن ( 5145١1--581١1م)ء‏ 1 
شكل رقم .)1١17-١١(‏ 2 ْ 


شكل رقو ١4 ١١(‏ ) : المركز الإسلامى 
بواشنطن , أعلى نموذج أولى للمسقط الأفقى 
للدور الأرضى ؛ أسقل المسقط الأفقى للدور 
الأرضى كما تم إنشاءة 
عن : ء: 
"', مقطا 015ل0ل]-مدعةآ لمة لو1]م8 قنددعا] 
- لأعوث/انا متعلوك8 عطا لمة عبنودمكلآ م١11‏ 


ومسب ا عرس سم جب عو ل صلب لمتشا يع ور جر بم ببس ل 7 7 91 


مسيم المريسي أبو العباس بالأسكثدرية مسدجد مصر الجديدة 
1245-29 200 | 131 


شكل رقم.(١١-"7١‏ ) : الشكل الهندسى المتزن لكل من مسجدى 
المرسى أبو العباس و مسجد مصر الجديدة , و الذى تم تحقيقه عن 
طريق استخدام النمط المتعامد فى تخطيط المسجد من الداخل » 
ومتابعة ذلك بالحوائط الخارجية للمسجد 


+ بىلأء 
دراسة من إعداد الباحث عن : الأرشيف الهندسى لمساجد الأوقاف الإسبادمن بواشنطن 
عن : ثم بمعرفة الباحث 


١‏ : أغلب المساجد التى أنشأتها المدرسة الغربية كانت فى مدينة الاسكندرية و القليل فى مدينة القاهرة 
متل مسجد مصر الجديدة ١172١‏ م أما باقى المساجد التى أنشأها ماريو روسّى مثل مسجد الزمالك ١151‏ م و مسجد عمر 


مكرم ١‏ مء فإنها ظهرت فى فترة سادت قيها اتجاهات معمارية جديدة » كما أنها ظهرت فى مرحلة فكرية مختلفة 
لماريو روسى ؛ لذلك استقى الباحث هذه الخصائص من مسجد مصر الجديدة و عدد من مساجد الإسكندرية . 
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"'- استخدام شبكة هندسية مديولية متعامدة فى تحديد كل كتل وفراغات المسجد . 
4- استخدام المدخل ككتلة بارزة عند الواجهة » أو كرواق مكون من ثلاث عقود . 
5ه كتلة المسجد الخارجية تعكس طبيعة الفراغات الداخلية . 


1 الاستلهام عن العناصر التاريخية للعمائر المملوكية 0 لكن بشكل غير مباشر حيث عمدت تلك المدرسة إلى 
إعادة صياغة و تركيب المفردات التاريخية فى صور جديدة . ( كتركيب وحدات من عصور إسلامية متباعدة 
أو الجمع بين عتاصر عمارة إسلامية من بلاد اخرى كالمغرب و الأندلس ). 


1- بالرغم من استلهام المدرسة الغربية للعناصر المعمارية من أصول محلية مملوكية إلا أن اسلوب و طريقة 
تجميع هذه العناصر كان يعتمد على الفكر الكلاسيكى للعمارة الغربية : 


)١1-(‏ : تحقيق النسب الهندسية الكلاسيكية ؛ :١‏ ؟ ٠١‏ :" » و الحفاظ 
على استمرارية تلك النسب فى كل أجزاء المسجد ( انظر دراسة نسب 
مدخل مسجد مصر الجديدة ) . 


(1-17) : التمسك بتحقيق الاتزان الهندسى المتمائل لكافة كتل 
و واجهات المسجد » حتى لو تسبب هذا فى خلق سوء استغلال 
للفراغات .١‏ 


(1-") : استخدام الأشكال الهندسية التى اشتهرت بها عمارة عصر 
النهضة ( المربع - الدائرة ‏ المثمن ) و التى تتزن على أكثر من محور 
للتمائل . 


(4-1) : التاكيد على توسط المدخل لكتلة الواجهة ووقوعه على محور 
تماثل المبنى .شكل رقم ( ١5-٠١١‏ ). 1 


(05-7) : الدراسة البصرية للمدخل والتى تعتمد على الدخول من المحور 
المتعامد على الواجهة و ليس عل المحور الموازى لها كما فى المدرسة 
المحلية و النماذج المملوكية , 


/- المبالغة الشديدة فى استخدام الزخارف وأشرطة الكتابات وهذا أمر 
يعكس خلفية ماريو روسى فى عمله كمساعد لكبير مهندسى ديكورات قصر 
عابدين" 1831 أءدصدرع7؟ " فى الفترة ( 15755--35171١‏ م) لوحة رقم ا ا 
. (1-1 ): لوحة رقم 1-٠١‏ ) » حيث نوضح هذه اللوحات بخلاف الحرفية يتوسط الواجهنة و يقع على 
والمهارة الى أمتازت بها مدرسة ماريو روسّى فى صياغة التفاصيل 0 6 
الزخرفيه وسعيه نحو المبالغة فى استعراض تلك المهارة . ا 0 000 

دراسة للباحث عن : تامر عبد العظيم : 

دلالات الصورة فى عمارة المسجد 

المعاصر 


١‏ : لاحظ الباحث ارتباط كثير من مساجد المدرسة الغربية ببرامج وظيفية بسيطة عن مثيلاتها من المدرسة المحلية » مثل 
مسجد مصر الجديدة و مسجد المرسى أبو العباس ولقد ساعد هدأ كإمكانية لتلافى سوء استغلال الفراغات الناتج عن 
التمسك الشديد بالشكل الهندسى المتماثل لكتلة المسجد. ( راى الباحث ) . 
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. الاتجاه التجديدى المحافظ‎ 4-٠ 
٠ التعريف بالاتجاه‎ ١ 3 * 


بدأ هذا الاتجاة فى الظهور فى فترة الثلاثينيات ' د العشرين ؛ و ازداد انتشارة واستمرارة 
طوال القرن العشرين بعد ذلك . 


فى هذه الفترة بدأت تتكون لدى عدد من المعماريين الرغبة فى تحقيق الموازنة ما بين مميزات 
ار لحي والح كاتو تال بعري على عمارة المسجد ' وفكرة إحياء الطرز القديمة . 
( سكتله جاع 156 )3. 


الظهور الأول لهذا الاتجاه لم يكن فى عمارة المسجد » وإنما كانت هناك رغبة نحو تجريب هذا الفكر 
مع المبانى السكنيه والإدارية قبل الخوض فى معالجات جديدة مع عمارة المسجد . 

ولعل الذى حقز رواد هذا الاتجاه نحو البدء فى استعراض أفكارهم أولا مع المبانى السكنية 
والإدارية هو عدم وجود مرجعية فنية فى التراث المحلى للمشاريع ذات الطبيعة الوظيفية ( سواء 
كانت العمارات السكنية أو المبانى الإدارية ) '. 


كانت أعمال المعمارى مصطفى باشا فهمى 7 
رائد هذا الاتجاه » مثلة واضحا لما سبق 00 
فلقد بدات تجاربة فى المبانى الإدارية 7 
التراثية للعمارة المملوكية مع تبسيطها ٠77‏ 
وتوظيفها فمى صياغة جديدة تكون فيها . 
عمارة الحداشة هى أحد مدخلات هذه 
الصياغة كما فى : 


مبنى الجمعية الزراعية بالدقى ١91١م‏ 
شكل رقم »)18-٠١(‏ و الذى يعتبير من 
اوائل المحاولات الجادة لتطبيق فكر يجمع 
ما بين التراث المعمارى الإسلامى 1 
ومعطيات عمارة الحداثة مثل الوضوح 


البساطة ؛ البعد عن ا ل" 7 ٠ع‏ 50 1 5 5 
0 عن الزخم لزخرقى. إلى شكل زقم )١!7-٠١٠١ ١‏ : المعمارى مصطفى باشا فهمى يقوم بوضع 


الرأسية ذات الاستظالة , 0 


ظا /إلا[ 01 عممعوعء2 : هعلصوووع اف ]2 10551 مأمة8 1ه عازه/ة عط 1 : عإكاعانا معترول : ١‏ 
11601161701168 عللصة[؟[ 01 عتالاعة لطاع يم 


" : قبل عام ١171”١‏ م كانت:هناك محاولات للتجديد و عمل تكوينات جديدة فى عمارة المسجد ( خاصة فى الواجهات ) 
ظهرت هذه المحاولات فى المساجد التابعة للاتجاه المحافظ. » و بشكل خاص فى أعمال المعمارى ماريو روسسى » 
ولكن لم يكن الهدف من هذه التجديدات تحقيق أفكار ومبادىء العمارة الحديثة بقدر ما كانت هذة التجديدات نابعة من 
محاولة الخروج على الصيغ التقليدية لتكوينات العمارة الاسسااية كردن تحقيى | هذات كيه أو وظيفية » و كانت 
العديد من هذة التجديدات تستلهم من العمارة الكلاسيكية الغربية . 
0ن 5[ عتتاعع لطع هم عتططة!ذ] انطو -طاع تامع بط بإأعوخ : ولوك أقاع ]1 لع تسقناه84 عاءه!] ١‏ 3 
5 , 14 2256م 


؛ : تحليل الباحث , 
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مبنى جمعية الشبان المسلمين بشارع رمسيس ه575١‏ م » يجمع هذا المثال مابين وظيفة المسجد 
والمبنى الإدارى » لذلك يمكن اعتباره نقطة انتقال تطبيق هذا الفكر من المبانى الإدارية إلى مبانى 
المساجد . ويعتبر مسجد جمعية الشبان المسلمين من النماذج المبكرة لهذا الاتجاه ؛ مبنى مركز هدى 
شعراوى بقصر النيل 1515-157١‏ م و مبنى دار الحكمة ( نقابة الأطباء ) بالقصر العينى . 
11م. 


مبدئ المجمع 
الزراعى يالدقى 
( الجمعية الزراعية ) 


م ين 
0 > 0 عسبهت. يتجهم 


1 


2 


تيه 


عن 
نج 3/1 عاء 2ج 1" 
| 


«عطاء تامو 1 وامقط 4 
عختطمق ]1 تصستعمءة 


شكل رقم 18-٠١(‏ ) : النماذج الأولى لفكر التجديد مع الحفاظ 
”-4-٠‏ روا الاتجاه التجديدى المحافظ ٠‏ 


مصطفى محمود فهمى ( باشا ) : 65 الاذؤام: 


تخرج من المدرسة الوطنية للجسور و الطرق بباريس عام 
كردن مو تدرج فى المناصب إلى أن ترأسها عام 
1 م » بالإضافة إلى المناصب الحكومية الهامة التى 
شغلها كان له دور هام فى التعليم الأكاديمى بمدرسة المهندس 
خانة » مما ساعده على نقل فكره للأجيال المعمارية التى ثلته . 
كما تأثر من قبل بفكر والده محمود قهمى باشا ١975-1855 ١‏ 
م ) كبير مهندسى الأوقاف فئ بداية القرن العشرين..' 


وهو الرائد الأول لهذا الاتجاه » حيث تعود له المحاولات الشبان المسلمين من أعمال المعمارى 
لاؤلى فو هيذا الاتجاه.' وهو مسجد جمعية الشبان 0 3 
المسلمين بشارع رمسيس 555١م‏ شكل رقم 1-٠١١(‏ ) ملحن 1781م مبززمء 
1 08خ1 تان 
مطبوعات مكتبة الإسكندرية 


١ توفيق عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين » ص ه٠١ »ك5 لاه‎ :.١ 

؟ : صلاح زيتون : عمارة القرن العشرين 

6 0210 ص[ ملاعم طم عطق5 للناخمع 0 -طاع مع 1 برايدظ : ولوك غو1عج1 لع ررق طوكة إعروم 
: 5 , 4] 
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ويرجع له الفضل فى إحياء العمارة الإسلامية و تطويرها عن طريق إعادة توظيف العناصر 
والتكوينات التى عرفت بها العمارة الإسلامية مع توظيف طرق و مواد البناء الحديئة باخدى * 
'"تصار له طراز إسسلامى خاص ذو طابع مميز فريد يمكن للعارفين فى العمارة تميزه 0 

'. عن : توفيق عبد الجواد‎ ٠ 


أعمالة فى عمارة المسجد : مسجد سراى رأس التين بالإسكندرية 
مسجد جمعية الشبان المسلمين 157 م. ظ 

توسعة الحرم المكى الشريف والمسعى بين الصفا و المروة 
0 


على لبيب جبر( بك ) : 1515-1885 م: 


اسلوبه فى عمارة المسجد : )١(‏ :الوضوح والبساطة بحيتُ تعكس 

كتل وواجهات المسجد المساقط الأفقية له ء أى التخلى عن فكرة 

الحوائط الظاهرة والمعالجات المنكسرة للمداخل والفتحات ,: 

)١(‏ : الوظيفية و البعد عن المغالاة فى التشكيل بما لا يتناسب ممع 
طبيعة الفراع , 

(") : استخدام الزخارف فى أبسط نطاق ممكن وبأبسط الأشكال . 
ويتضح هذا فى بوابة مسجد مدينة العمال ." 

(4) : استخدام المئذنة كعنصر بصرى هام للتأكيد على ركن المبنى '. 


أعماله فى عمارة المسجد : 


مسجد مدينة العمال ( شركة الغزل و النسيج ) , الثلاثينيات من القرن ‏ شكل رقم 7١-1١‏ ) : المهندس 


العشرين .,شكل رقم ( ١١-٠‏ ) ومسجد المطبعة الأميرية بإمبابة : على لبيب جبر 

الخمسينات من القرن العشرين . لوحة رقم (١٠-؛‏ ) . عن جد البدم مكل اعلى لبي جين رز 
فن العمارة 
القاهرة 151/7 

ولقد. استخدم المعمارى على لبيب جبر 

منهجين مختلفين فى معالجة فرق 

التوجيهى بين اتجاهى القبلة و اتجاه 

المحيط الحضسرى للمس جد » ففى مسجد 

مدينة العمال ( شركة الغزل بالمحلة ) ؛ كان 

تصميم المسجد على أن تكون الحوائط 

الخارجية للمسجد تتفق مع مديول المدينة 

بينما المعالجات الداخلية ( الحوائط ووو ٠7١‏ مسيد مدية الصا إشركة مس للقزل و التسيغ) 

الداخلية ) للمسجد فتتفق مع اتجاةه القبلة » .شعاسرسرديرصع) ْ فم ”رلب حر قار 

'لكن فى مسجد مصنع الحرير فى كفر ْ 


الذ ان كسا كل من الحائط الخارجى ا 51١1‏ ( أمظلة الاضول الذوتمين علي لبمنة جد 
وال ححا - 
والداخلى مه م مع أتجاه القبا و جَ فى عمارة المسجد ؛ مسجد مدينة العمنال بشركة مصر للغزل 


١ 
عن الاج سكو ل المدرقة- والنسيج‎ 


: توقيق عبد الجواد : مصر العمارة في القرن العشرين » صس ١١5‏ 
1 0 : مصر العمارة فى القرن العشرين. نوات فنا عبد المنعم هيكل ٠:‏ على لبيب جبر و 
ف العمارة ؛ ص ١٠‏ 
١‏ : تامر عبد العظيم 8 0 750 
000 
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اتجاهات عمارة مساجد مدبنة القا 
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بدح 
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للمعمارى : على لبيب جبر 
عن : عبد المنعم هيكل , على لبيب جبر وو فن العمارة »القاهرة ٠‏ 1973 


لوحة رقم ( 4-٠١‏ ) : مسجد المطبعة الأميرية بإمبابة 91/1 ام 
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المجموعة المعمارية التى تتلمذت على يد كل من مصطفى باشا فهمى وعلى لبيب جبر : 


ترلك كل من مصطفى باشا فهمى وعلى لبيب جبر مجموعة رائدة من المعماريين اتبعت منهجهما فى 
عمارة المسجد ؛ فلقد ترك مصطفى فهمى باشا جيلا جديدا من المعماريين تدرب فى مكتبة أو فى 
وزارة الأشغال العمومية » ؛ تأثر بفكره و منهجه و منهم : عبد المنعم هيكل - أحمد شاكر أبو بكر 
خيرت - أحمد شوقى أحمد صدقى , ' 


أحمد شرمى : : ؟3ء 5-0 ليمك حور ب راد اي 
الفن العربى و الإسلامى ' 3 0 ن أهم اعماله التى جسدت لو الإسلام ) التجديدى المحافظ ) » 2 


فريد شافعى : 

| كان له دور هام فى توثيق و دراسة العمارة الإسلامية من الناحية البحثية ٠و‏ إعادة بعث جديد لفكرة 
الطراز العربى » و من أعماله المتميزة مبانى الجامعة الأزهرية و مسجد البرلمان المصرى ( 

مسجد دار النيابة ) بعابدين » لوحة رقم (١١-ه‏ ) ٠‏ الذى امتاز ببساطة الواجهات » مع المعالجة 

المتميزة لاختلاف زاوية ميل اتجاه القبلة ,.- 

عن اتجاه الشارع تحيث استحدم معالجة تغتمة على الاذقال ليلدب ارد كرس ادارب 

الذى انتهجه محمود باشا فهمى فى أعماله فى مطلع القرن العشرين . " 


: أتمث هذه المجموعة دراستها العليا بمدرسة الفنون الجميلة بباريس . 
١‏ : توفيق عبد الجواد احبر العكان»؟ فى القرن العشرين مص ”315517 :١ 16,1١54‏ 
1 : تحليل الباحث . 1 
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لوحة رقم ١(‏ ١-ه)‏ :,مسجد دار النيابة ( البرلمان المصرى حاليا ) » للمهندس فريد شافعى 
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الجيل الثالث بقسم الهندسة بوزارة الأوقاف . 


وهو يتكون من مجموعة المعماريين التى عادت من الخارج فى فترة الثلاثينيات » عاصرت صعود 
الاتجاه التجديدى المحافظ , وحاولت مجاراته لاحقًا فى فترة الأربعينيات و الخمسينيات . 

وهى الفترة التى بدات تظهر فيها تغيرات واضحة فى المساقط الأفقبة والواجهات و كذلك فى 
المعالجات الزخرفية للمساجد التى قام المكتب الهندسى بالأوقاف بوضع تصميمها . 

لم تكن هذه التغيرات بنفس الوضوح و الضخامة التى ظهرت فى مساجد الرواد السابق ذكرهم . 
ولكنها تعتبر منعطفا جديدا فى فكر عمارة ومساجد الأوقاف . و لعل السبب فى ذلك يرجع إلى زخم 
الخلفية والمرجعية الفنية لقسم التصميمات بوزارة الأوقاف؛ ' 


من هؤلاء الرواد : محمود رياض ء؛ محمود الحكيم ؛ كمال إسماعيل ؛ عبد اللطيف أبو إستيت 
و يوسف طابوزادة 


من أعمال الجيل الثالث فى عمارة المسجد : 

مسجد الحاج فرج عبد الحافظ 4 0-1١94‏ 1548م 

مسجد عين الحياة ( جامع الشيخ كشك) بدير الملاك ه14---1548ام 
مسجد السيدة فاطمة احمد حلمى بالعباسية 1544 م 

مسجد منصور الأنصارى بفم الخليج 1554/8--1145م 

مسجد وزارة الزراعة بالجيزة 

مسجد سوق الخضار 

مسجد مطار ألماظة ( مسجد فاروق الأول ) 1547 م 

. مسجد الملك فاروق الأول بالمنتزه 

مسجد عبد الرحيم القناوى بمديئة قنا' 


ماريو روسى (51517١1--555١م):‏ 


من أعمال الحقبة الثانية فى مساجد ماريى روسى ( الاتجاه المحافظ المتاخر ) 
فى عمارة المسجد : 
مسجد عمر مكرم بميدان التحرير 1١58١‏ 1555م 


مساجد خارج القاهرة : 

مسجد عبد الرحيم القناوى ( محافظة قنا ) 15141 1544م 
مسجد الفولى ( بالمنيا) 1945 م 

مسجد الرملة - محطة الرمل ( الإسكندرية ) /13914-١95ام‏ 
مسجد محمد كريم ( الإسكندرية ) 191549- ١190م‏ 


, تحليل الباحث‎ :١ 
77 ؟ : توفيق عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين ؛ المكاتب الهندسية » ص‎ 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القا 


٠» السمات العامة للاتجاه التجديدى المحافظ‎ "24-٠ 


( شارع رمسيس ) نه" م 


7 7 2 7 007 


مسجد عين الحياة ( جامع الشيخ كشك ) 
بدين الملاك ١‏ 


هعةة ١‏ م54١‏ م مسجد الجماغاث الإسلانيه (جمال” 7 لتاضر ) 
كوبرى القبة 5١56#‏ 55م 


3 


شكل رقم (١٠-؟1‏ ) : أمثلة لمسجد الاتجاه التجديدى المحافظ ( من إعداد الباحث ) 


من خلال دراسة الباحث لعدد من المساجد التى تتبع هذا الاتجاه » شكل رقم )1511-1٠‏ : 
* مسجد جمعية الشبان المسلمين بشارع رمسيس ١1978١‏ م). 

* مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ 5 

* مسجد عين الحياة 1558-65ام 


* مسجد عمر مكرم :1155م ), 
* مسجد الجماعات الإسلامية ( جمال عبد الناصر حاليا ) 1 116 


1 
لن] 
ع 

0 

1 


وجد أن المساقط الأفقية لمساجد هذا 
الأتجاه ( الاتجاه التجديدى المحافظ ) لا 
تختلف بشكل جذرى عن مثيلتها فى 
الاتجاه المحافظ ؛ فلا زال المسقط 
الأفقى ذو النمط المتعامد هو الثمط 
الأساسى المتبع خاصة فى المساجد 
التى وضعتها وزارة الأوقاف مثل 
.. مسجدى : عين الحياة ١194/8‏ م) 
| و مسجد الحاج محمد فرج ظ ْ 
عبد الحافظ ( /1514 م ) . 
إلا انها امتازت بالتوجه نحو المزيد 
من التبسيط والبعد عن المغالاة فى 
التكوين الهندسى بالنسبة لتقسيمات 
المسقط الأفقى » و يتضح ذلك من 
مقارنة المسقط الأفقى لمسجد مصر 
الجديدة ١91(‏ م) ومسجد عين 
. الحياة ( ١544‏ م). 
شكل رقم 77-1١(‏ ) 


كما ارتبط هذا الاتجاه بمرونة أكثر 
الوظيفى على الناحية التشكيلية 
خاصة في المسقط الأفقى » و يمكن 
ملاحخظة ذلك فى ٠+‏ . ظ 
مجموعة البلاطات ١١1-١؟١-5‏ ) 
ومجموعة البلاطات ابه ) 
فى مسجد عين الحياة » وذللك بهدف 
3 فيق ١‏ تغلال ود يش أمثل 3 5 
الأرخري: 


الإكاه ا ل سس افطل 


الكؤسسة الراعية : لجنة حفظ الأثار العربية الؤسسة الراعية : وزارة الأوقاف المصربة 


0 ممه 5 م 


( المتآثر بالتخطيط الفشباى التنبعن < مسبيد مميد على 
بالقلعة ) 
- تصهأو لدي 0ج ع السميل ل إتجافين: ) 


الإتجاة التجديدى المحافظ ( المحافظ المتخر ) 


المئؤسيسة الراعية : وزارة الأوفاف اللصرية 


المسقط الأفقى المتعامد فى : ممسجد افحاج فرج عبد الحافظ المسقط الأفقى المتعامد فى : مسجد عين الحياة 


11484-44م 4 وام 


شكل رقم ( ١-٠١‏ ) : مقارنة بين الاتجاه المحافظ والاتجاه التجديدى 
المحافظ ؛ من ناحية المسقط الأفقى لفراغ الصلاة ذو الئمط المتعامد . 
و ذلك بالنسبة لمسجد وزارة الأوقاف . 


دراسة من إعداد الباحث ٠‏ 


(؟) عدم التمسك بالشكل المربع للبلاطة ( ؟ ) و التى تتوسط فراغ' الصلاة فى مسجد فرج 
عبد الحافظ و ذلك لتحقيق الاتساع المطلوب لفراغ الصلاة على مسطح الأرض »؛ والتحايل على ذلك 
عن طريق عمل شخشيخة مركزية مربعة الشكل تتوسط البلاطة المستطيلة ' . 


. لازم الشكل المربع للبلاطة المركزية ( 1 ) » فى المساجد ذات المسقط المتعامد » طوال فترة الاتجاه المحافظ‎ : ١ 


؟ : تحليل الباحث , 


2203 - 


١ 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة 


ابتداء من النصف الثائى من القرن العشرين 
بدات فى الظهور محاولات أكثّر جرأة 
لتبسيط شكل المسقط الأفقى لفراغ الصلاة » 
ليكوّن فراغاً على شكل صالة واحدة متسعة 
بدذون أى أعمدة أو أكتاف تتخللها 1 و ذلك 
استنادا إلى تطور تقنيات البناء و نظم 
الإنشاء. ظ 


ومن أمثلة ذلك مسجد الجماعات الإسلامية ١‏ 

( مسبجد جمال عبد الناصز حاليا ') 15254 

"هؤام شكل رقم )55-١١(‏ ع والذئ 

استخدم نظام البلاطات على شكل أقبية 
ة ' فى تغطية سقف فراغ الصلاة 

شكل ركم (74-1 ) 

و شكل رقم (١١٠-5١؟‏ ). 


شكل رقم ( 55-٠١‏ ): كروكى للدور الأول لمسجد 
جمال عبد الناصر 


عن : رفع معمارى للباحث 


شكل رقم ( )0 الأقبية الكرسانية التى :قر 
مدخل مسجد جمال عبد الناصر بكوبرى القبة 
عن الباحث 


شكل رقم ( 0-1٠١‏ - 5 0 .ضور من الذاخل لنفين 
الأقبية 
عن الباحث 


ابرح عي اجواد :مصر و العمارة ة فى الكرون العشرين ل 1 


بعد وفاته 5؟ مارس ١51١م‏ . 


م513 701160 : ” 
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استمر استخدام هذا الأسلوب فى عدد من 
المساجد التى وضعت تصاميمها هيئات 

ومؤسسات غير وزارة الأوقاف . والتى 
اعتمدت بشكل أساسى على النظم الانشائية 
الميتكرة كالإطارات الخرسانية والأقبية 1 
لتغطية فراغ الصلاة بدون الاعتماد على 
أعمدة تقطع استمرارية هذا الفراغ » كما 
استخدمت هذه التكوينات الإنشائية فى 


تكوين كتل و واجهات المساجد » و حتى ' 
. على مستوى بعضن العناضر الزخرفية كما ' 


فى مسجد سمير محمد وهبى بمصر الجديدة 


شكل رقم )١107-1١(‏ و المنشأ فى عام 


11 م. 


4-4-٠‏ الأساليب و المعالجات المتبعة مع 
الاتجاه التجديدى المحافظ : 


تسوداك الأشاليات :و المغالحات لقي العهنا” 


رواد الاتجاه التجديدى المحافظ » و بالرغم 
من تعددها إلا أنها جميعا تشترك فى هدف 
واحد و هو تحقيق فكرة التجديد مع الحفاظ , 


وضعت هذه الأساليب من قبل الرواد 
التجديديين المحافظين ؛ كإستراتيجيات 
لتطويع الزخارف والعناصر العضوية 
للعمارة الإسلامية التقليدية ) المملوكية ) ١‏ 


شكل رقم 11-1 ( : كروكى لمسجد سمير محمد 
وهبى بمصر الجديدة » 11/1 ام ١‏ 
عن رفع معمارى للباحث 


. كئ تتوافق مع أفكار الحداثة من حيث : البساطة و الوضوح و التعبير الإنشائى الصريح 
ولقد تمكن الباحث من تصنيف هذة المعالجات إلى ثلاث معالجات رئيسية' : 


و انتهجت أسلوبين فى تحقيق ذلك : 


أسلوب التجريد : تجريد الزخارف إلى مرحلة ( اللا زخارف ) »؛ مع الإبقاء على الكتل 
عبذ الحافظ 31/8 ١م‏ ( انظر الدراسة التحليلية ‏ الفصل الحادى عشر ) . 


ب- أسلوب التبسيط : تبسيط مستوى الزخارف إلى مستوى أقل من نظيرتها التراثية » والميل إلى 
. استخدام الزخارف ذات الأشكال الأبسط . ظ 


0 هذه المجموعات و التصنيفات » وضعت بمعرفة الباحثٌ ء و ذلك بناء على التحليلات و الاستنتاجات التى قام بها 
ش الباحث فى الدراسات التحليلية لمساجد الاتجاه التجديدى المحافظ ؛ كما ستبين الدراسة التحليلية فى الفصل التالى . 
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الموروث التقليدى لعمارة المسجد 
التجديد : 


ولقد صنّف الباحث أسلوب هذه المجموعة ب ( أسلوب 
الإبتعار) 


2 ري تامارج ودف هذا شار شان هن 
واستيعاب الفكرة. التى تقع خلف التكوين التراثي للعنصر 
المعمارى » ومن خلال استيعاب هذه الفكرة يتم إعادة التعبير 
ذال ياف حليد: ,لكل برقم ( 4 1501) ؛ و يور هذا 
الفكر بوضوح فى عنصر الشرفات ٠‏ 


فنجد فى الشرفات تكون الفكرة الرئيسية هى التداخل بين 
الكتلة و الفراغ ( التعشيق ) كما فى الشكل رقم 7١86-1١١(‏ ).. 
ولقد وضعت العمارة الإسلامية التقليدية عدة معالجات 
لتحقيق فكرة التعشيق » ( منشارية الشكل على شكل ورقة 

ثلاثية .....) » و نلاحظ فى شرفات مسجد المرسى أبو 
العباس استخدام ماريو روسى لمعالجة جديدة مبتكرة و ذلك 
على مستوى الإيقاع و الشكل مع الحفاظ على الفكرة 


الرئيسية . 


بينما فى شرفات مسجد فاطمة حلمى بالعباسية ١14١م‏ | 
وكان هناك ميل أكثر لاستخدام الأشكال الهندسية المضلعة 
للتعبير عن تلك الفكرة ؛ و هو ما يمكن أن يفسر على أنه 
تجريد لشكل شرفة ذات ورقة ثلائية . 


الا أن هذا الشكل بالتحديد من الشرفات قد تبنته وزارة الأوقاف لفترة 
طويلة و ظهر فى نماذج عدة قدمتها الوزارة : مسجد وزارة الزراعة ‏ 


المجموعة الثالثة : تقوم على فكرة الحفاظ 
(لاطرح- لا إضافة) : 


قات اسلو ب الحفاظ : استخدم هذا الاسلوب مع العناصر 
المعنا رن القن امس هت من !الث ات في عسانة المنيحظ : 
وان كانت هناك محاولات لإعادة التعامل مع تلك الثوابت 
سواء بالمجموعة الأولى أو الثانية » إزدادت فى الظهور مع 
مرور الوقت . 


و من الأمثلة الواضحة لهذا الإسلوب : حفاظ جميع مساجد 


التجديد المحافظ فى تلك الفترة على أن تكون بطافك: هرات 
القلبة تأخذ شكل نصف دائرة , 
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دقل : الكل التقليدي للدئسرفات 
أعلى ؛ اتشكرة التكويتيية لللشسرفات 
الإسلوب الإبتكارى فى التجديد المحافظ 


دراسة من إعداد الباحث 


ومن نص 


ميرد 
هو 


شكل رقم( ا 0 
و التى إستخدمت فيها تكوينات 
وأشكال إبتكارية . 


عن : بهاء الدين برادة » إبراهيم نجيب :" الرسم 
المعمارى ‏ الجزء الشانى " الطبعة الأولى ء» 


) الاتجاه التجديدى ( م200 / 0117م سرع 1م00‎ 2-٠٠ 


: ) التعريف بالاتجاه ( الظهور و النشأة‎ : 1-5-٠ 


إرتبط فكر التجديد منذ بدايات ظهوره فى فترة الثلاثنيات من القرن العشرين بتزايد وتنامى الدراسات 
المعمارية التى اعتمدت على النقض والتحليل لواقع العمارة المصرية فى تلك الفترة وعمارة مدينة 
القاهرة يشكل خاص ' 


امتازات فترة الثلاثينيات من القرن العشرين بعدد من التغيرات الجديدة على الحياة المعمارية والتى 
ساعدت فى ظهور ذلك الاتجأه ؛بدءأ من عودة البعثات التى أرسلت للخارج 2 افتتاح مدرسة الفنون 
الجميلة م وظهور مجلة العمارة ١1125‏ م . وتلك الأخيرة قامت بتوجيه عناية خاصة بالمبانى 
ذات النمط الحديث (ع :811121 و[درو5 21//007) » وتجاهل محررى المجئة الاتجاه المحافظ 

ونمودجه فى العمارة ال (عابرؤك عمه2060-751) » حيث اعتبروا أن العمارة الإسلامية عمارة 
تقليدية ورجعية . ولقد أرّخت لظهور تلك الفكرة المقالات النى نشرت في مجلة العمارة والتى دعت 
000 الموروث التفليدى للعمارة المملوكية وعدم تقبل فكرة الإحياء كنوع من التعبير عن القومية 

يه 


: الأفكار والرؤى التى دعت إلى التجديد‎ : 1-5-١ 


قأم الباحث بتجميع بعض الأفكار التى عرضت الاتجاه التجديدى كفكر جديد : 


- أوؤضح المعمارى سيد كريم مؤسس مجلة العمارة . أن النظام الإنشائى فى العمارة الإسلامية هو 
. نتاج أساسى للإمكانيات المتاحة وقتها ؛ و إذا كان العرب قد استخدموا الحديد و الخرسانة المسلحة فى 
البناء فإنهم لن يكونوا فى حاجة لإستخدام العقود و القباب .' 


- عرف المعمارى يحيى الزينى الطراز القومئ : بأنه الطراز الذى يحقق أقصى منفعة من خامات 
البناء المتاحة » دون أن يقلد الأشكال المعمارية التقليدية ' ظ 


- شجع توفيق عبد الجواد الاتجاهات الحديثة و قلل من شأن من الاتجاهات التقليدية إلا أنه تقبل فكرة 
إحياء الطرز التى : 3 تستطيع التعامل مع ميزات العمارة الحديثة ولا تتغاضى عن عظمة الطرز التقليدية 
. المتاحة » وهذا مأ يجعل فكره يتقارب مع الاتجاه التجديدى المحافظ ؛ 


00 0[ عتلاعع لطعم عللهةاذ] االلتصعن)- لطاع تمع 15 لإنتدظ : «ععلع5 ال]عخ1 لع دسمطمالا عاعمة 1 :1 
ذ] , 14 2356م 

١‏ : سيد كريم : مقال بعنوان 1 الطابيع القومى و العمارة فى مصر "». مجلة العمارة . العدد الخامس » ص 784 ؟., 

0 : يحيى الزينى : مقال بعنوان 0 القومية فى العمارة " "؛ مجلة العمارة ؛ العدد السايع » ص ,١7‏ 

4: توفيق عبد الجواد : مقال بعنوان " العمارة بين الجوهر و المظهر " ؛ مجلة العمارة العدد السابع » ص 15-58 . 


| 


: أمثلة لمسجد الاتجاه التجديدى‎ : "0-٠ 


بالرغم من وضوح تلك الأفكار إلا ان تطبيق تلك الأفكار على عمارة المسجد مثّل صعوبة بالغة 
وكان هناك ميل أكبر لتطبيق تلك الأفكار على العمائر السكنية و الوحدات السكنية الخاصة و مبانى 
المؤسسات العامة و خاصة تلك التى لم تتمتع بنظير لها فى فى الموروث التقليدى للعمارة التراثية . 
ولعل السبب فى عجز هؤلاء المعماريين من التحرر الكامل من الموروث التقليدى لعمارة المسجد 
يرجع ل: 


- التناول التقليدى لمفردات الموروت التقليدى للعمارة المملوكية شكل مرجعية أساسية 
للتصميمات و الأشكال المستوحاة » و لقد ساعد هذا على تنميط و ترسيخ صورة المسجد 
وافتقارها إلى الابتكار . شْ ش 0 

- هذه النمطية تعكس استمرار لايدلوجية ذات مغزى عقائدى للتعبير عن الهوية الثقافية 
والمحلية للمجتمع . ظ 

- ثقل تواجد مساجد الأوقاف جعل من مفردات تشكيلها ( المحافظة و التقليدية ) أداة تأثير 
وتوجية الثقافة البصرية لعمارة المساجد ١‏ 


بالرغم من أن هذا التحرر من الموروث التقليدى للعمارة المملوكية ظهر بشكل تدريجئ فى بدايات 
القرن العشرين و الذى تمثل فى ( الاتجاه التجديدى المحافظ ) 4 

إلا أنه طوال النصف الأول من القرن العشرين لم تظهر محاولات جادة لإخراج نموذج مسجد يتحرر 
بشكل كامل من ذلك الموروث . و إن كانت هناك إرهاصات قام بها المهندس الإنشائى الإيطالى 
فيتوريو ديل بارجو ' 13180 11 010غغ571 " » والذى صمم مسجد الغزل بمسطرد والذى يعتبر 
" مثالا هاما للتصميم المعمارى الغير تقليدى للمسجد الذى يقف على النقيض من الطراز المملوكى 
المحدث الذى تبناه عدد من المعماريين الإيطاليين فى عمارة المسجد " 

عن ٠‏ م0015 أر-وبرع رب[ ير وزءرو جر ' 


46 11111101141 0عاللة ك0 6أم11هنته 1111676511718 1ه 5[ رررماعذل عالأسامعمد اللاسيراكيره 1,6" ١‏ 
1 ععالله ترا لعارمله عأآنراى عأجبعاول-معلا/ عرلا 10 اومعاردمع باهو مار نل كترم1ى أمجلا معريررعع رز عرو 
١‏ "3 يتامع 1[ لع 87 عانوكمام رول كاعء !61 


|| 1 : بد يكون الأفقى 12 10 و 
على شكل خماسى الأضلاع » 
كنوع من الرمزية والتجريد لأركان 
الإسلام الخمسة » كما استخدم 
عقودا وفتحات على شكل قطع 
ناقص ؛ ووضع [ للمسنجد مئذنة 
رفيعة مددبة بإرتفاع ١٠متر‏ . 


شكل رقم "١-١٠١١‏ )., 


و ضاق 


7 


13 


2 


/ 
7 
3 


0 
3211 


ا 
: . 
ا 
ل 
5 5 م 
1 | عه 
3 مات . 
0 0 
40-17 


+ 1 بال 2 ءاج 7 
. تجح 1 0 
: 0 7 4 !1 

01 3 020 ا ل ار 
خا ٍِ 9 9 ا أبامعرية مسيم 1 
اعيلك: جام ل : 

بجح ان + 

كحي با 


أ" 2 : 
0 الاك ب “لحطف حي بجي 0 
00<0 اخاي وي 5 3 


شكل رقم )"٠١-٠١١(‏ مسجد العغزل بمسطرد ل 0م11 [ء12 10“رمغ11/١‏ 
عن : ,1850-1950 وعرعع ,رم مطناظ دع تباعع)| اميف عامل مويه الفدعرزون ع ] 
193-38 مم ,2001 عصبازل , لتآاط6©2, انهاهلا وعلععمعكر 


١‏ : تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر ؛ رسالة ماجستير 6 ,٠‏ كلية الهندسة » جامعة عين ا 

شمس ٠ص 1١84‏ ٠ص‏ 186 , ش 

".50 "اناظ أعل وانرمغ1 17 01 لمعنه ل :مله ملاعم لطءعة سقنلة)1 مخ" .وتده2] رازووناوط م -ومعمرامم :2 

1-2 ماصع 0 تأعروعوع] ع ا [قأمع ممع أت عتحمماذ] عط كه لم سيمل بمعتوع لمامع سوم جوع 
8 .146-149 :(1994-95) 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهر : ة 


: الاتجاه التقليدى‎ : <2 5-٠ 


٠ التعريف بالاتجاه التقليدى‎ : 1-5-٠ 
هى الاتجاه الذى يجمع المساجد التى اعتمدت على فكرتى التقليد والاتباع » ولقد تنوعت‎ 
٠: مصادر ذلك التقليد والاتباع و منها‎ 


-١‏ النماذج التراثية لعمارة المسجد ( المملوكية و العثمانية) : والتى توارثتها أجيال من الحرفيين 
و صغار المقاولين » إلا أنهم كانوا فى هذا يميلون إلا التعامل مع العناصر التراثية الأبسط فى 
الشكل والتى لا تضمن الكثير من التعقيدات الزخرفية . و لعل هذا ما يفسر انتشار استخدام المئذنة 
مقرنصات . كما فى مسجد منصور خير الله 1507م » مسجد الحاج حسن أبو العلا 1575 م مسجد العلاف 
بالزيتون ١17١م‏ . انظر الدراسة التحليلية . 


؟"- نماذج مسجد الاتجاه المحافظ : والتى كان لها أثر واضح فى فترة انشائها على تماذج مساجد . 
الإتجاه التقليدى كما فى تأثيرات واجهة مسجد الإمام الحسين مام على واجهة مسجد 
المطراوى 1878م » إنظر الدراسة التحليلية. ‏ - 


"- نماذج بعيدة عن عمارة المسجد : لم يتميز هذا الاتجاه بالانتقائية ومراعاة أصالة العنصر 
المعمارى ( كعنصر أصيل فى العمارة الإسلامية ) » فلقد كانت هناك تأثيرات للطرز الغربية 

و التى ظهرت فى المبانى السكنية فى تلك الفترة على عمارة المسجد التقليدى و التى كان معظمها 
بتبع الطرز الأوروبية . 


5-5-5 : لثمو و إالحسار الإتجاه التفليدى فى عمارة المسجد : 
الاتجاه التقليدى فى بداية القرن العشرين هو استمرار للفكر 
التقليدى فى نهاية القرن التاسع عشر والذى كان يتقارب فى 
مستواه الفنى مع الفكر المحافظ . إلا أن فترة بدايات القرن 
العشرين تعتبر هى الفترة التى بدأ فبها الاتجاة التقليدى فى 
الانحسار » فبدأ يقدم مساجد أصغر فى الججم وأبسط فى 
التشكيل والعناصر ذ١‏ المعمارية المستخدمة » و ذلك بسبب 
تنامى و تعاظم دور وزارة الأوقاف ٠‏ وقدرة تلك المؤسسة على 
استيعاب أعداد متزايدة من أعمال إنشاء المساجد فى مدينة 
القاهرة » خاصة مع نهاية العشرينيات حيث حدثت طفرة كمية 
ثم حدث الانحسار الكامل لهذا الاتجاه مع دخول الخرسانة 
المسلحة والإنشاءات الهيكلية فى عمارة المسجد التقليدى 
و الى : 


المعمارية التى ارتبطت بالحجر وتقنية البناء بالحوائط الحاملة الاتجاه التقليدى و كلاهما إنشئ فى نفس 

لفو +6 ذلك 1 9 0 53 ا 2 25 المس جد !ا ول (منصوربك) اس تخدم 
-١ |‏ فقد هذا الاتجاه كثيرا من الخبرات الحرفية المتوارثة الحهر .بيتما الا ميد بقراف قور 
خاصة مع دخول مقاولين غير متتخصصين فى عمارة المسجد الخرسانة 
٠‏ ولكن يمتلكون الخبرة فى إنشاء مسجد خرسانى و بتكلفة أقل . 


عن : رفع معمارى للباحث 
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:اتجاهات عمار ة مساحد مدينة القا 


: التعريف بفكرة التقليد و الإتباع لدى طبقات العامة‎ ١-5-٠ 
) (دراسة لمثال فى عمارة المسكن و مطابقة هذا المثال مع عمارة المسجد‎ 


كانت تسعى لمحاكاة و متابعة الطبقات التى تعلوها فى الهرم الاجتماعى » فى الملبس و المسكن 


من الأمثلة التى توضح متابعة العامة لعمارة الأثرياء و المؤسسات : ما كان عندما استعمل أثرياء 
مصر الصفة المصنوعة من فسيفساء الرخام الملون للتخديم شكل رقم (١١-؟؟‏ ) » بينما استعاضص 
غير المقتدرين عن الرخام بالحجر ؛ وبالرغم من رخص المادة فإن هذا لم يمنعهم من تجميل الصفة 
الحجرية بواسطة النحت » مما جعلها تتفوق على مثيلتها من الرخام فى كثير من الأحيان من حيث 
الجمال و الابتكار . 1 

لكن عندما سعى الأثرياء نحو التغريب ( التشبه بالغرب ) ونبذوا عناصر عمارتهم العربية و منها 
الصفة و استعاضبوا عنها بدولاب التخديم ( دوسوار): من طراز لويس الخامس عشر أو طراز 
لويس الساذس عشر » ولم يكن فى استطاعة الفقراء اقتناؤه لتقليدهم فى ذلك التفرنج » لذا عمدوا إلى 
فرنجة الصفة الحجرية بدهانها برسومات تمثل ورق الحوائط الأوروبى' شكل ( "71١١‏ ) . 


. فى اليمين : الصفة المصنوعة من فسبفساء الرخام المون المستخدمة للتخديم من قبل أثرياء مضصر 0 
فى اليسار ؛ الصفة الحجرية المستخدمة من قبل غير المقتدرين بعد أن دهنث برسومات تمثل ورق الحوائك الأوروبية 


عن : محاضرات للمهندس حسن فتحى : العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط 


شكل رقم ( "5-٠‏ ) : مثال لمتابعة العامة و تقليدهم لعمارة الأثرياء 


) 1١56110 ؛ محاضرات منشورة‎ ١١ ص‎ و٠6‎ ١١ حسن فتحى : العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط ص‎ : ١ 
جامعة بيروت العربية ش‎ 


وات 


: تأثيرات عمارة مساجد الدولة على عمارة مسجد الاتجاه التقليدى‎ "5-٠ 


وكما يظهر المثال السابق فكرة التقليد و اسلوب الإتباع فى عمارة المسكن فإن الأمر نفسه يتكرر 
مع عمارة المسجد » وربما بشكل أكثر وضوحا , نتيجة لأن فكرة التقليد لها جذور تاريخية أعمق فى 


حالة عمارة ١‏ لمسجد. 

فنجد مثلا فى حالة مسجد الإمام الحسين والذى ١‏ , 
استمر إنشاؤه ما بين عامى( 48 هه590١١‏ ها 5 
/ 8م1878 م)ء حيث أرادوا القائمون 2 )) 


أعلى وضع تصميم المسجد »ء أن يجددوا فى 
صورة عمارة المسجد » فأدخلوا معالجات جديدة 
على عمارة المسجد ذات اسلوب قوطى ؛ لوحة 
ا ا 
. والتى أخذت النسب والأشكال الصحيحة كعناصر 
معمارية ذات خلفية قوطية وذلك كنتيجة لخبرة 
المصمم . ظ 

وفى نفس الفترة التى شارفت فيها أعمال إنشاء 
مسجد الإمام الحسين على الإنتهاء » كان هناك 
مسجد أخر يتم إنشاؤه و هو مسجد المطراوى 
المنشبأ فى عام ( 555١1:ه/878١‏ م) بضاحية 
المطرية و الذى استلهمت عناصر واجهاتة من 
: مسجد الإمام الحسين ( الأكتاف و شرفات 


المسجد ) لوحة رقم ( 5-٠١‏ ). إلا أنها اتسمت' 2 1 اسمخ الوروك و 
بعدم اتساقها و اتباعها للنسب القوطية الرشيقة" شكل 1-٠١(‏ ) مسجد المطراوى بالمطرية و 


المنشا فى عام 1١595‏ ه/ 1418م 


عن الباحث 


وعدم الجرأة والوضوح فى استخدمها . 


. ففى مسجد الإمام الحسين استخدمت تلك الأكتاف فى صورة كتل بارزة يمكن تميزها عن باقى 
الواجهة بوضوح ء أما فى مسجد المطراوى فكانت على قدر أقل من البروز © سم فى حين كانت 
مثيلاتها فئ مسجد الإمام الحسين ١٠١‏ سم [ ظ 


لم تقتصر عملية التقليد و الاستلهام على متابعة عناصر الواجهات والحليات التى تظهر فى المساجد 
الكبيرة التى تقيمها مؤسسات الدولة وإنما أيضا كان هناك تأثر باسلوب تخطيط المسجد و عناصر 
المسجد الرئيسية كالمأذن و القباب . 


:١‏ و ضع تخطيط المسجد على باشا مبارك و قام بالتنفيذ راتب باشا الكبير ناظر ديوان الأوقاف »كما تذكر الرسومات 
الهندسية للمسجد المحفوظة بوزارة الأوقاف أسماء المهندسين الذين شاركوا فى تصميم المسجد و هم : مهندس حسين 


؟ : من أسباب عدم إتساق الأشكال المخروطية فى مسجد المطراوى أنه تم نقل نفس أشكال و أبعاد الحطات الحجرية 
المتدرجة التى تكون الشكل المخروطى المستخدم فى واجهة مسجد الإمام الحسين ( إرتفاع ١‏ سم ) »و فى حين كان 
ارتفاع واجهة مسجد الحسين ١١,5‏ مترا كان ارتفاع واجهة مسجد المطراوى 1,5 مترا » ففى الوقت الذى كانت فيه عدد 
الحطات المستخدمة فى تيجان الأكتاف الخارجية لمسجد المطراوى ١‏ حطات بلغت مثيلاتها فى مسجد الإمام الحسين ما 
يفوق العشرين حطة ,الأمر الذى يعزز فكرة أن القائم بالأعمال التصميمية لمسجد المطراوى هو مقاول أو حرفى ذو خبرة 
بسيطة شارك فى أعمال مسجد الإمام الحسين ( استنتاج البحث ) 


" : إبراهيم إبراهيم أحمد عامن : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » ص 
45 دهن 75 رسالة دوكتوراه » كلية الآداب جامعة طنطا 
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مسجد المطراوى 


(11551ها/ غلهام ) 


ل 


3 3 0 0 و ' ك8 
ا 

9 5 3 3 0-3 وسار د ا 0 1 
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15023 000 
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4 ا ب 1 رايا 
جااد يس ١‏ ل وكرت يعارو« كبك درك ني ب #6 ل طبيف بغري عي د هوه 47 
مله جيف تن وا وميا ذم ا و ا ا ملت 
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ارو وا الم فد 


سس وب مسحي ليه 


تفاصصيل الأكتاف و الشرفات المستوحاة من 
مسجد الإمام الحسين 


عن رفع معمارى للباحث 


الإبظحم ولي ده عدم عم عه حمر 


رت 
7 


جزء من إحدى واجهات مسجد الإمام الحسين 
بالجهة الشمانية الغربية " ' 


عن وزارة الأوقاف المسرية 
إلى اليمين : 
تفاصيل للأكتاف الحجرية التى تقسم واجهة مسدد الإمام 
الحسين 
و الشرفات المميزة للمسجد 


ل (9ا1؟5 ١51563‏ ه / 1478خ70دام) 
لوحة رقم 5-٠١(‏ ) : تأثر عمارة الاتجاه التقليدى بالاتجاهات المعمارية الأخرى المعاصرة له 
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سبي سوب جب سسببنس سا سب ااساااغاسج ينويسب ب ونس ب سس سس ا 
الإسسة الراعية : ١‏ 
المؤسسة الراعية : جنة حفظ الاأثار العريية 0 الراعية : وزارة الأوقاف المصرية | أفراد و صغار المقاولين المؤسسمة الراعية : 


فرا غاء القاءك: 
: المقاول [ منصور بك خير الله ) أفراه و صغار المفاولين 


( المأثر بالتخطيط العسبائ للمسجد : مسجد محمد على 
بالقلعة ) 
- 1و نروب 120 ) التحييل ل إتجاهين ) 


إستخدام مط المسجد ذو الأرولة ر للاث أروقة عوازية أو معامدة 
على حائط التبلة ), عع إستخدامع شخشيخة علرية بدلا من القبة . ل 
حاكاة المسججد ذو التخطيط التعامر 


شكل رقم "4-١١(‏ ) : يوضح محاكاة التخطيط المتعامد للمسجد باستخدام نم المتنجد ذى الأدوقة عن الباحث 


فنجد.مثلا فى الوقت الذى كانت تميل فيه مؤسسات الدولة ك . 
( لجنة حفظ الآثار العربية و وزارة. الأوقاف المصرية ) إلى 
تصميم نماذج لمساجد تتبع فى .تخطيطها الشكل المتعامد 
كمسجدى الفتح بعابدين 1570-١514‏ مو مسجد مصر 
الجديدة ١9575‏ ؛ كانت هناك مساجد أخرى بسيطة إنشئت فى 
نفس الفترة الزمنية لم تنتجها تلك المؤسسات الكبيرة . 


اعتمدت تلك المساجد الصغيرة فى تخطيطها و اسلوب إنشائها 
على نمط المسجد ذو الأروقة ولكن مع توجيهه بحيث يحاكى 

. المسنجد ذا النمط المتعامد . شكل رقم "4-١١١‏ ) .: فاستبدلت 

( الكمرات والعقود المتعامدة ) التى تكون النمط المتعامد ب 
ثلاثة أروقة متقاربة فى بحورهاء موازية أو متعامدة على 

حائط القبلة . يتوسط الرواق الأوسط منها شخشيخة خشبية 

( جملونية أو مثمنة الشكل ) » بدلا من القبة . 


0 التى كانت أبعاد موقع الأرض لا تساعد على 


0 المريع للذخرض اح ١‏ 
ش كان يكم تقديم نفس الحل السابق مع إضافة زواق جائبى آخر أعلى : المسقط الألفى لمسجد عزبة الجبل ( الشقاء) بسراي القبة 1909 
للحصو ل على الشكل أ لمستطبز ( لقطعة الأرض 5 عن رقع ممسارى للباحىك 
أسفل : المقط الأففى لممجد العلا بالريترن 1930 
كما فى مسجدى ؛ الشفاء بسراى القية 146 م عن رع بسارق لياس 
دراسة من إعداد الباحث عن : رقع معمارى 
قام به الباحث 


1 
ل 
سم 
دمأ 

ل 


0 1ل الخلاصة 


تنوعت وتعددت اتجاهت عمارة مسجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين نتيجة لتعدد التيارات 
الفكرية التى سادت الساحة المعمارية فى تلك الفترة » كما أن هذه الاتجاهات لم تكن بمعزل كل منها 
عن الأخر ؛ فلقد تأثر كل اتجاه بالاتجاه الآخر وأثر فيه. 


لذلك اعتمدت الدراسة فى تصنيقها لتلك الاتجاهات على أساس الاتجاه الغالب على عمارة المسجد . 
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الفصل الحادى عشر 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 
فى بدايات القرن العشرين 


مصئفة تبعا للاتجاهات التابعة لها . 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ 


١ 5‏ : أمثلة تحليلية لمساجد الاتجاه المحافظ : 


م١5٠١ مسجد كعب الأحبار: /؟1اه/‎ : ١-١-1 
) المدرسة المحلية‎ ( 

5-١-١‏ : مسجد مصر الجديدة ( مسجد السلطان حسين حاليا ) : 1١111١‏ م 
( المدرسة الغربية) 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
١١‏ :أمثلة تحليلية لمساجد الاتجاه المحافظ 
١-1-5‏ مسجد كعب الأحبار : 064 ه/١٠ؤام‏ 


المسس سوقم : حى الناصرية بالسسيدة زينب. تطل 
واجهته الرئيسية على شارع الناصرية 


المنشيء : وزارةٌ الأوقاف/ انشدي فى عيسد 
الخديوى عباس حلمى الثائى 
التصميم المعمارى : محمود(بك) فهمى . 
الاتجاه المعمارى : الاتجاه المحافظ 20556120101 " - 
'"المدرسة المصرية 


أ- الخلفية التاريخية للمسجد ٠‏ 


بنى المسجد على قطعة أرض وقف ؛ قسمت مساحتها بين 
المسجد و عمارة سكنية » تقع بالناحية الشمالية منه » شكل 


0 ا 0 


0 
2 7 


شكل رقم 1-11١‏ ) : مسجد كعب 


رقم ( ١1١‏ ) »ء شكل رقم (١1-؟‏ ) . كما أن المسجد الأحبار 
ملحق به ضريح يضم رفات " منصور كعب الأحبار '' عن ٠‏ (زإرابز ااا" له ,اتمدل] لومملا 


أنبعبوواعههع(! ارا عربناععااراء 41 :3 / 


قطعة الأرض المقام عليها المسجد ‏ أ 


10 0 10 
مسقسر ظ 5 

لج مبانى المسجد [ المسسجد والمدقن) 1 

وه 1 د 1 1 ليرا 
٠ 5‏ . * 0 23 0 5 ُ ْ 3 0 . 5 7 1 

2 مباني العمارة السكنية المبنية على نفس فطعة الأرض 3 كك 01 
١‏ 014 م 

| 8] مبانى محيطة باللسجد 1 


الموقيع العام للمسجد و الشوارع المحيطة به 


شكل رقم (1١-؟‏ ) : الموقع العام لمسجد منصور كعب الأحبار 
دراسة من إعداد الباحث عن خرائط الهيئة المصرية العامة للمساحة 


١‏ : منصور كعب الاحبار :سمى المسجد نسبة إليه لدفن جثمائه به » و لقد تعددت الروايات عن كونة أحد الأولياء 
والتابعين » أو كونه أحد صحابة الرسول صلى الله عليه وسلم » وتعد هذه الرواية الأكثر شيوعا و التى تذكر كونه ! 
منصور كعب الأحبار " حبرا يهوديا اعتئق الإسلام » ثم هاجر إلى مصر مع الفتح الإسلامى . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرينث 


ب- الدراسة الوصفية للمسجد : 


ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : 
المسجد يتكون من مجموعة معمارية 
تضم ( عمارة سكنية - مدفن - مسجد ) 
٠»‏ ولقد تم بناء كافة أجزاء المجموعة 
على الصامت ؛ و لقدروعى فى 
تخطيط المسجد توجيه مسارات الحركة 
و الدخول (١.‏ يهو المدخل) . ظ بح 
الداحل الئل مسوعة العدان أو الميضية شكل رقم "11١١‏ ) : كروكى للتخطيط و توزيع الفراغات 
و دورات المياة أو | لمصلى ) . لمسجد منصور كعب الأحبار دراسة من إعداد الباحث 
شكل رقم "-١١(‏ )» لوحة رقم ١-١1١(‏ ), 
التقسيم الداخلى لفراغ الصلاة : 
استخدم التخطيط المتعامد لتقسيم فراع 

الصلاة و ذلك بواسطة أربعة أكتاف 
حجرية » لوحة رقم )١-1١١(‏ 2 


فراغ الصلاة 


معالجة اختلاف توجية القبلة 

والشارع : ا ستخدم المعمارى معالجة 
تعامله مع الوضعية الخاصة لفراخ 
الصلاة الذى يشرف على شارعين 
غير متعامدين ( شارع الناصرية و 
شارع السايس ) » و لقد اعتمدت 
معالجة المعمارى على استخدام أشكال 
ذو عشرة أضلاع : الشكل العشارى ' ) 
؛ و تعتبر هذه الطريقة من الأساليب 
الي امتازت بها تصميمات المعمارى 
محمود بك فهمى ".إلا أنها معالجة غير 


0 | حائط القبلة و كعب الأحبا 
موفقة على 1 5 7 الوظية لله : 1 : ا / ده - ا جار 
حيث لا توجد علاقة بين توجيه صفوف شكل رقم 4-١1١(‏ ) : استخدام الشكال الهندسية فى معالجة 
الصلاة و توجه الفراغ الداخلى للمسجد إختلاف توجيه القبلة ى الشارع 


عن دراسة للباحث 


:10600 
الصلاة ٠و‏ يمكن ملاحظة ذلك فى المسقط الافقى لمسجد السلطان الحتفى ١11١4‏ م ومسجد كعب الأحبار ١155م‏ »ء ولقد 
استمر هذا الاسلوب متبعا بعد ذلك على يد حفيده مصطى باشا فهمى كما فى مسجد عين الحياة ١544‏ م » كما استخدم 
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75 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القا 


< 
فنا 


بدايات القرن العشرين 


حداف زيمتي كنت 


لوحة رقم.( ١-١١‏ ) : مسجد كعب الأحبار : 4؟1١ه/ ١111١‏ م( المسقط الأفقى ) 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ب-؟ مواد البناء و النظام الإنشائى: 


استخدم الحجر كمادة انشائية فى بناء 
المسجد كما أستخدم الخشب فى بناء 
الأسقف ( سقف فراع الصلاة - 
البراطيم الخشبية) 


فراع الصلاة مغطى بد بقبة حجرية 
مركزيةءشكل رقم (١١1-ه)‏ 
مرفوعة على رقبة من ثمانية أقواس . 
أربعة منها تكوّن حنايا ركنية » الرقبة 
محمولة على أربع أقواس مرتكزة على 
أربعة دعامات حجرية صليبية الشكل 
'"مخلق بنواصيها أعمدة صغيرة ذات 
تيجان و قواعد ناقوصية إسلامية. ” ١‏ 


ولقد أستخدمت نفس هذه الدعامات 
(بنفس الأعمدة الركنية والتيجان 
الناقوصية ) من قبل محمود بك فهمى 
فى مسجد السلطان الحنفى ١515‏ م. 


التاج الناقوصى الذى يعلو الأعمدة الركنية 


شكل رقم (١١-ه‏ ) : قطاع فى مسجد كعب الأحبار 


عن رقع معمارى للباحثُ 


ا 
نور 


شكل رقم 1-1١(‏ 0 الدعامات الحجرية فى فراغ الصلاة فى مسجد كعب الأحبار 
عن رفع معمارى للباحث 


373١ ص‎ 055١ ابراهيم ابراهيم أحمد عامر . مرجع سابق بص‎ :١ 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
1 العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : حجر غائر يرتفع بكتلته عن 
باقى الواجهة » و هو بذلك يكون على 
نمط المداخل السلجوقية . شكل رقم 
)7-1١(‏ .توجت دخلة الحجر من 
أعلى بعقد موتور ذى حليات » مرفوع 
تعلو فتحة المدخل ثلاث نوافذ ومن 
فوقها ثلاث قمريات » و لقد استخدم هذا 

[اتعدد من القتحات قبل ذلك كدد من اللي اللي 000 لمر مدقل مسي كي الأحيا. ام-0 
القباب الملوكية م كقبسه حانقاة المبتطان 550700002 عن رقع معمارو للساعث 
إيئال - ( 6م 6٠‏ م)ء وثبه مدرسة 

قانيياى الرماح 08١1م‏ - ١5:7‏ م)؛ 


5 آنا 
0 م - 
7 4 9 


م 50 : 1 شكل رقم 7-1١١‏ ) مدخل مسجد كعب الأحبار و مقارنة بين 
شكل رقم ,-١١(‏ ) » إلا انه لم يستخدم فتحاتة و مجموعة من الفتحات التى استخدمت فى رقاب 


بنفس الصورة' فى مداخل المساجد القباب المملوكية 
التملوكنة 1 

9 
فراغ الصلاة | 0 


يتوصل إليه من بهو المدخل » و هو على النمط المتعامد 

ومقسم إلى تسعة أجزاء بواسطة اربع دعامات حجرية 

تحمل عقودأ على شكل حدوة فرس »ء لوحة رقم (١1-؟‏ ): : 

فراغ الصلاة يؤدى إلى كل من المئذنة و غرفة الإمام ا[ 

و محرن ١‏ اا 97 

المحراب :لا يتوسط حائط القبلة » و إنما يقع على ضلع 
من أضلاع الشكل العشارى ولقد استخدم 
الرحاء قن كسوتة 

المنبر : منبر خشبى ويقع على يمين المحراب . 

السقف : خشبى من براطيم و تماسيح و مزين 
بدهانات زيتية بأشكال نباتية وهندسية . 

دكة المبلغ : نتيجة لصغر حجم فراغ الصلاة لا توجد 
دكة مبلغ. 2 

الضريح : 

يقع على يمين بهو المدخل » و هو مغطي بقبة حجرية 

شكل رقم 6-١١(‏ ) » تشبه قبه يونس الدويدار التى تعود 

للعصر المملوكى الجركسى ذات الطراز السمرقندى' » . 

كما أن المدفن ملحق به مصلى مسقطه الأفقى على شكل رقم 6-١1١١‏ ) : قبة مدفن كعب الأحبار , 


للسيدات عن رفع معمارى للباحث 


١‏ : المقصود هنا انه لم يستخدم من قبل ثلاث فتحات تعلوها ثلاث قنديليات تعلو المدخل و لكن توجد بعض الامثلة 
التاريخية التى استخدمت فيها فتحتان تعلوهما قنديليتان و ذلك أعلى المدخل كما فى مجموعة الناصر قلوون بشارع المعز 
١‏ :تحليل الياحث 

" :ابراهيم ابراهيم أحمد عامر » مرجع سابق » ص 55١١‏ . 
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ْ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
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2 1 2 


جه شرم 1 لمعيه لي سد 


( مزل ر عسو اعجو 6بجماج ‏ شبيي , مستسبجب ( لاجم هنر ) 
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لوحة رقم (1١1-؟‏ ) : مسجد كعب الأحبار : 1574ه/ ١191م‏ ( الواجهة ) 


5 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


المنذنئة : 
تقع على يسار كتلة المدخل » وهى لا تقع مباشرة على الواجهة وإنما متأخرة عنها كما فى لوحة 
رقم (11-؟ ) ء ولعل السبب فى ذلك يرجع الى رغبة المعمارى فى تحقيق مزيد من الإضاءة 
والتهوية لفراغ الصلاة ' » تتكون المئذنة من ثلاثة طوابق شكل رقم (1١-؟‏ ) كالتالى : 

الطابق الأول : مربع المقطع » بكل ضلع من اضلاعه فتحة متوجة بعقد ذى حليات » و بالأركان 
توجد أعمدة ذات تيجان ناقوصية » ينتهى بدروة مربعة لها درابزين حجرى» الدروة ترتكز على 
ثلاث صفوف من المقرنصات التى تنتهى بذيل هابط (دلايات ) . 
الطابق الثانى : وهو على شكل مثمن تعلوه دروة حجرية 
المنارق القالك: :: ذوبدن مغرو طني التدكل ودف اداع 
متوج بجوسق ( قمة ) ذات شكل بصلى مفصص » يعلو 
القعة القائم التحانين و الهلذل : و يتقاية الطايق الثالث 
للمئذنة ( البدن المخروطى ؛ القمة البصلية ) مع قمة مئذنة 
مسجد السلطان محمد بن قلاوون بالقلعة » أثر رقم ,١4*‏ 
هلا هار ه""اامء والذى يرجع الى دولة المماليك البحرية 

شكل رقم 1٠١-1١١(‏ ) . 


١ 
ال سمل‎ 


0 
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3 1 5 
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شكل رقم ١١(‏ أ-ه )١‏ : مئذنة مسجد السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون بالقلعة » ه"لا هاره”"” ام 500000 5 دا 
دراسة من إعداد الباحث عن : منظمة العواصم و المدن الإسلامية مل رقم واد الاصيل لد 


عناصر التصميم المعمارى و الحضرى خلال العصور الإسلامية : مسجد كعب الأحبار 
روات عن : رفع معمارى للباحث 


الواجهة » الفتحات » الشرفات : 

قّسمت كل من واجهتى المسجد ( الشمالية و الشرقية ) إلى دخلات رأسية بسعة ٠‏ 1,4م متوجة من 
أعلاها بصدر مقرنص » كل دخله تحتوى على شباك سفلى مستطيل الشكل مغشى بمصبعات حديدية 
؛ وآخر علوى وله عقد جملونى الشكل . لوحة رقم (١١-؟‏ ) » الواجهة متوجة من أعلى بصف من 
الشرفات على شكل ورقة ثلاثية مخردة . 


, ) ؛ ذلك لآن المسقط الأفقى للمسجد يوفر إمكانية بأن تكون المنذنة تقع مباشرة على الواجهة . ( تحليل الباحث‎ ١ 
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1 أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


5-1-1 : مسجد مصر الجديدة ( مسجد السلطان حسين حاليا ) : مم 


لاني 


الموقع : ضاحية مصر الجديدة 

المنشىء : وزارة الأوقاف لحساب شركة مصر الجديدة للانشاء و التعمير 
التصميم المعمارى ( المصمم ) : ماريق روسى 120551 112110 . 

الاتجاه المعمارى : الاتجاه المحافظ ' 0])ج؟حرعون) '" - المدرسة الغربية 


أ- الخلفية التاريخية للمسجد ٠‏ 
بعد عام 371 ١م‏ و تزايد عدد الشرقيين ' الذين يقطنون ضاحية مصر الجديدة » و التى بلغ تعداد 
سكانها خمسة آلاف من المشرقيين مقابل ثلاثة ألاف من الأوروبين وذلك من إجمالى ( ١5‏ ألف مقيم 
) وبذلك أصبحت غالبية سكان تلك الضاحية من المسلمين » و مع اتجاه كل جالية إلى التجمع حول 
أماكن العبادة الخاصة بها » اتجهت شركة مصر الجديدة للإنشاء والتعمير إلى بناء عدة مساجد فى 
أماكن تجمع المسلمين » كان أهمها مسجد مصر الجديدة ' من حيث الضخامة و الشكل و الموقع : 
وهو المسجد القابع فى مواجهة قصر البارون مؤسس ضاحية مصر الجديدة . )١1-‏ 


شكل رقم ر ١١‏ 


ا 2 0 ع 
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00 
0 
0 
8 
02 
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شكل رقم ( كن ) : صورة جوية نادرة لضاحية مصر الجديدة فى بدايات القرن العشرين » و يظهر فيها مسجد مصر 
الجديدة ( السلطان حسين حاليا ) فى مواجهة قصر البارون الذى يتوسط الصورة , 
عن د ثااارؤياى مرلم قرط ورم1ئ زع براعزعو3 962[ - 904[ ألدملز[ , أهرمد! '[[ مزبجروى 


بالشوارع من جميع الجهات لوحه رقم "-١١(‏ ) » لذلك هو من أمثلة المبنى الحر " ع مزل مم5 ممم" 
106 مر هو النمط المعارى المفضل لماريو روسى . 


. الشرقيين : المقصود بها الجاليات الأجنبية ذات الأصول الشرقية من سوريين و لبنانيون و فلسطينيون و أتراك‎ : ١ 
. أندرية ريمون » القاهرة تاريخ حضارة‎ : ” 


0206 


ْ أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن 
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جاه 0 1 
7 5 2 


131 حد لناس اجفا 100 1 كد ا 2 


0 0 
واد وه ' 
1 9 


١ حكقل‎ 
- 


#الشتتان اللي 
2 0 


ا 
3 سام ب« 


لي 5 


ع 
من عون 


لوحة رقم ( ١ 00 ١‏ مو الشوارع المحيطة به 
عن وزارة الأوقاف المصرية 


ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى 


اتبع المسجد فى تخطيطه نمط المسجد دو المسقط الأفقى 
عع ١‏ حم د يد ا -4 )2 
ويعتير هذا المسجد من أكثر الأمثلة التى تمثل هذا النوع من 
التخطيط » والذى بدأ ظهوره فى مساجد مدينة القاهرة فى 
نهايات القرن التاسع عشر » عندما بدات كل من لجئة حفظ 
الأثار العربية و الأوقاف بوضع تصميمات مساجد القاهرة 
الكبرى مثل : الرفاعي ء السيدة عائشة » السيدة نفيسة ؛ 
مسجد الفتح يعابدين » مستلهمة التوزيع الفراغسى 


ب 0 د 


6 
3 
ا 

ال 

3 

يا 3 98 
:هأ عمة اه سسمى ١‏ دو 
5 3 ووم > 0 
لاما حرو ع م عد ات 
لغ 1 


.2 0 0 يو 
ل آئ 0 ا 0 
ب يسسا ‏ ا ليث 811 
م 1 2 | 
:1 د 1 
4ع ل ىا 
إذاء 3 طش 2 #أداكم 
6 1 ُُ 
١ 5 0 8‏ 5 
.2 0 
عه 0 4 
لم ا 
رةه رربي يشا عل سي الها عد بكلا 
مسجز معد على العييز ( بانقندا ) 
ا 


التقسبمات الداخلية لفراغ الصلاة مسحد محمد شكل رقم(١١1-؟1١)‏ : يوضح التوزيع 
ا ا 8 لفراع 3 على الفراغى و التشسيمات الداخلية لفراغ 


الصلاة فى مسجد مصر الجديدة و تاثرها 


الكبير ( بالقلعة ) .شكل رقم )1١1-11(‏ 
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فراسة من اغذاة الباحت 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


8 


ا لاه ايت اال ل 


وأءء. 
ليل22 الها 


. 
+ 

0 وعم ب و عيمح مالل ب حك 

1 3 بل أنم*” . 0 5 5 
20 قثا فى ١‏ 

00 _ معام عم مو ا ب ا 20 نكما 1 

9 

١ 

1 : 


ع ل مم ١‏ امايو - 


1 


+ اا 

9 د 

لهم 
لسبيا امس اساي سانيا 


مسن مم قح حي سل سم ويعة اخحيو بين ريفصت امساح حك اند 5 سي جيه ب اجو جم 


الس ١‏ سبي ” مايه لاسا ريصح نين ساس ا لش فهها نا سلجمب لسس. لبا ليقذة 


١ 
0 
لا‎ 


اميه 


٠. - .‏ مد دول ضء 


ا ال ا ل 057 


عابو عع ويد عير 


المسقط الأفقى لمسجد مصرالجديدة 


عن الأرشيف الهخدسي لوزارة الأوفاف 
لوحة رقم ( 4-11 ) : المسقط الأفقى لمسجد مصر الجديدة ١151م‏ 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن الع 


يتكون المسجد من فراغ صلاة متسع يشغل ما يعادل أربعة أخماس مسطح النسبة البنائية لقطعة 
الأرض وله مدخلان متعمدان عليه ؛ أحدهما رئيسى" شرة " والآخر ثانوى " مثكسر" , 


3 ثم توزيع الكتل حول فراغ الصلاة بحيث تحقق اتزان الواجهة الخارجية للمسجد بشكل 
متمائل : لوحة رقم (١١-؛‏ ) ٠»‏ لوحة رقم 5-١1١(‏ ) . فنجد : بخلاف المدخل الموضوع على محور 
اتزان الواجهة » تتزن كل من الخلوة ( غرفة الإمام ) مع المئذنة على مستوى الدور الأرضى ‏ 


غرفة إمام ون 


كذلك فإن بروز حائط القبلة يتزن مع مجموعة 
المدخل المنكسر » مجموعة دورات المياه تتزن مدكل شرلى 
مع المصلى الملحق بالمسجد » و يستئتج من هذا مشر عفان 
أنه ثمت دراسة اتزان كتل المسجد على مستوى 

المحور العمودى على مدخل المسجد و ليس على 5 


مدخل مث 


مستوى محور القبلة ؛ كذلك اعتمد المعمارى دراسة توضح تمائل توزيع العناصر حول فراع الصلاة و مداخل فراغ الصلاة 

على التمائل فى تحقيق ذلك الإثزان . شق 
0 1 

شكل رقم ١"-1١1١(‏ ) . ظ شكل رقم ( ١-1١‏ ) 


١‏ - معالجة اختلاف ميل كل من اتجاه الشارع 

ْ واتجاه القبلة » حيث فضل المعمارى الحفاظ على 
التكوين الهندسي المميز ( الذى تحققه كتل 
المسجد المتمائلة ) بدلا من محاولة تخليق 
فراغات أو كتل وسطية تعالج الفرق بين اختلاف 
توجيه الشارع و القبلة . 


واقتصرت معالجته لهذه المشكلة على عناصر 
تنسيق الموقع ( مم مع05:,ع./ ) » حيث استخدم 
المعمارى مجموعة من أحواض الزرع مستوحاة 
منطقة انتقال بين اتجاه الواجهة المتعامدة على 
الشارع (السور و البوابات ) ؛ وكتلة المبنى 
التى تتبع اتجاه القبلة .. شكل رقم ( ١4-١١‏ ). 


اه 3 
شكل رقم ( )١4-١١‏ : توظيف عناصر تنسيق الموقّع 
كمرحلة انتقال بين توجيه الشارع و توجيه كتلة 
المسجد 
( الموجه ناحية القبلة ) 


دراسة توضيحية من إعداد الباحث. 


. تحليل الباحث‎ :١ 


أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


" -؟ النظام الإنشائى و مواد البناء :النظام الإنشائى فى المسجد ( هيكلى ) » استخدمت فيه الكمرات 
المتقاطعة فى رفع سقف فراغ الصلاة » تنوعت العناصر الإنشائية ما بين أكتاف وأعمدة »فاستخدمت أربعة 
أكتاف تتوسط فراغ الصلاة فى حمل الشخشيخة » بينما استخدمت الأعمدة التى تتقدم الأكتاف فى حمل 
الكمرات' وتنوعت المواد و الخامات التى استخدمت فى هذافبخلاف الخرسانة التى استخدمت فى الإنشاء 
الهيكلى للمسجد استخدم الطوب وبعض القطع الحجرية فى إنشاء الحوائط » كما استخدمت الكسوات الحجرية 
وحليات حديدية. 


؟"-” العتاصر المعمارية للمسجد ٠‏ 

المدخل : للمسجد مدخلان يتعمدان. على فراغ الصلاة ؛ الأول وهو 
المدخل الرئيسى » يفتح بشكل مباشر على فراغ الصلاة وذلك من خلال 
الجدار الأيمن لحائط القبلة بينما الثاني والذى يواجه جدار القبلة فلقد 
استخدمت معه معالجة منكسرة » وهى بلك تتشابة مع مداخل المساجد 
المملوكية شكل رقم ١5-11(‏ ) ولعل السبب فى استخدام هذا المدخل 
المنكسر هو توفير نوع من الخصوصية لفراغٌ الصلاة وتمييز المدخل 
الرئيسى للمسجد . " 

المدخل الرئيسى : تتدرج فى الصغر واجهة المسجد الجنوبية الشرقية 
فى اتجاه المدخل لتنتهى بكتلة بارزة تضم ( غرفة إمام - مدخل - مئذنة 
على الترتيب ) » والتى تبرز عنها كتلة المدخل بنصف مشر كما ترتفع 
عنها على مستوي الدروة . و المدخل يتكون من حجر متسع تاخذ أبعادة 
شكل مربع فى المسقط الأفقى وتقع على جانبيه حنيتين دائريتين » بينما 
على مستوى الواجهة يتخذ شكل عقد ذو نسب رشيقة ( ١‏ : " ؛ نسبة>2 شكلرقم(١١-15‏ ) :نموذج 
البحر إلى الارتفاع ) . متوج بأعلى بثلاث صفوف من المقرنصات للمعالجة المنكسرة للسلالم مع مدخل 
محمولة على كباستين » لوحة رقم )2-١١(‏ » ويعتبر أقرب الأمئلة 2 ٠‏ المسجد ا ام ور 
ا | : 4 8 عن : ولفرد جوزف دللى ؛ العمارة العربية 
التاريخية لذلك المدخل؛ مدخل مدرسة ومسجد الأمير ألماس بالقاهرة بمصر ءشرح المميزات البنائية الرئيسية 


4 
ٍْ و !| 1 
الح اا 
عع 


0 
1 11 
اك 


.سا سهييع هيم سام ما صيه عل و سي لع صا معي مان مسي ل ل سن 


ةا 11 1 1 1 | 


١ 
4 
00 
0 
7 
٠: فيا‎ 
1 
؛‎ 
ْ 1 
.1 
8 
- 
ا‎ 
- 


كم متسس ين ل ست ل ا ل رع ل ل ل ا ا ان تا 
لما 


5 


(٠"لاه/595١١560-1"١م‏ ) شكل رقم ( 1١8-1١١‏ ), للطرز العربية » لوحة 14 لحجر المدخل , 


تتعل مدرسة الشاظان حسقن 
لاتغا كلا هاده" 71١‏ ؟ ١ ١5‏ م 
كنموذج لمدخل المسجد فى العمارة ا مملوكية لعل مجه عضر الو 41م 
شكل رقم 15-١ ١(‏ ): مقارنة بين النسب الهندسية لمدخلى كل من مدرسة السلطان حسن من العصر المملوكى 
البرجى و المدخل الرئيسى لمسجد مصر الجديدة للمعمارى ماريو روسى عن : دراسة من إعداد الباحث 


١‏ : استخدمت هذه المعالجة ( فراغ الصلاة ذو المسقط المتعامد المقسم بواسطة أكتاف تتقدمها أعمدة رشيقة ) من قبل 
فى مسجد الرفاعى م ٠ه‏ ولكن امتازت هذه المعالجة مع مسجد مصر الجديدة بالبساطة والرشاقة “حيث 
استخدم الإنشاء الهيكلى الخرسانى فيها » بينما فى مسجد الرفاعى كان النظام الإنشائى يتكون من أكتاف حجرية تحمل 
بلاطة خرسانية . وبتالى كانت قطاعات هذه الأكتاف ضخمة , 

؟ : استنتاج الياحث , 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


تخد نر ا 1 
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0 -_- سس ساي 
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لح - حت - 3 
ضمي ١:‏ !الع يق تعدو ل 


تفاصيل مدخل ' مسجد مصر الجديدة ' للمعمارى ماريو روسى 
عن رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( دم ) :مدخل مسجد مصر الجديدة 
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0 مثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


المسجد ومدخل مسجد و مدرسة السلطان 


١ 


وضعية السلالم - بروز المدخل - العلاقة 1 
بين محور الحركة و محور الدخول ) » 0 


)١91١١ لمث‎ 2١1-11١ الأشكال‎ 


بهدف إظهار التطوير الذى أحدثه ماريو 


روسى على التصميم التقليدى لمدخل 
المسيدة | 


واجهة تمدخل ٠‏ تفاصيل لراجهة بو المدخل المفرئصة. 


2 ششكل رقم 17-1١(‏ ) : مدخل مسسجد الأمير ألماس 
عن : 1892 واعوط , "ل أعثف طوعمخ 01 لم ستطلا5 ' , مأمعءناه8 . ل 


| 
مسي 1 


١‏ 3لالبع سوق للقيم) ع سيمع 


العلاقة بين محور الحركة ( 2265م:ممف )و حور الذخول (ععمفرزوع )2 العلاقة بين محور الحركة ( 000 ( 
لدخل مدرسة السلطان حسن ومحورالدخول (8عمشهماصع ) 
باج الع كه هركة؟١‏ ؟كاكلاام لدشل مسجد مصر الجديدة 15م 


شكل رقم 18-11١‏ ) : العلاقة بين محور الحركة و محور الدخول بالنسبة لعنصر المدخل لكل من مدرسة السلطان 
حسن و مسجد مصر الجديدة 
23 دراسة من إعداد الباحث 


1 


الوضعية التقليدية لفراغ المدخل المملوكى ( على نمط حجر أو 


جحر المدخل ) 
مع السلالم االجائبية ( التوجية المنكسر) 50 0 
كل قدرحة الشلطان عن : وضعية اللدخل البارز مع السلالم 
نت الأمامية ( الشرفية ) 
ا لاه / ؛ دبا شا/ركه"١6571ام‏ 1 مدخل مسجد مصر الجديدة ١1م‏ 
شكل رقم ١١‏ 5 ) : مقارنة بين وضعية كتلة المدخل ( الوضعية البارزة و الوضعية الغائرة ) و ذلك لكل من 
مدرسة السلطان حسين و مسجد مصر الجديدة عن دراسة من إعداد الباحث 


:١‏ ثم إختيار مسجد و مدرسة السلطان حسن لعقد المقارنة بناء على تميز و تفرد هذة المدرسة ( على مستوى العمارة 
المملوكية ) وامتياز هذا المدخل بحجر متسع يقارب فى نسبة حجر مسجد مصر الجديدة , 
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ش . أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


فى ضوء المقارنة السابقة يمكن تمييز عدة تغيرات ظهرت فى مدخل المسجد و هى كالتالى : 
أ- بروز المدخل : وهو ما يعد تغير نوعى فى عمارة المسجد ؛ فبالرغم ‏ 7 10 
من ظهور المداخل البارزة للمسجد فى عدد من المساجد التاريخية : 
كمسجد الحاكم بأمر الله : أثر رقم ( 18) 403-58٠١‏ ه/ 1015-490مء 
و مسجد الظاهر بيبرس » أثر رقم )١(‏ 75717-5565ه/1771--7584١‏ 
م » إلا أن هذه المداخل كانت متأثرة بصورة خاصة ببيعض المعالجات 
والتكوينات المتعلقة بعمارة الحصون و العمارة الحربية .' » الأشكال 
لا لل لكر ! 


شكل رقم 5١-١ ١(‏ ) : المدخل 


- غ37 , 4 1 الكمية : 16001 85 
المدخل البارز لمسجد الظاهر بيبرس المدخل اليارز لملسجد الحاكم بلُمر ائلّه عر وزارة الأوقاف '"مساجد 
متك سالاككشا/كة؟١‏ ب هؤكام 2445-5480 1014م مصر ١‏ بم ١9‏ م 


شكل رقم ٠١-١1١‏ ) : نماذج تاريخية للمدخل البارز للمسجد ( جامع الظاهر و 
جامع الحاكم ) عن : مركز الدراسات و البحرث الأثرية - بالقلعة » 
ش " دليل الأثار الإسلامية بمدينة القاهرة . " 
ظهر المدخل البارز ايضا فى المساجد التى أنشئتها وزارة الأوقاف فى نهاية القرن التاسع عشر ؛ كما فى 
مسجد : السيدة نفيسة : أثر رقم ( 954”) 4١11ه/‏ 18415 مء ولكن بروز ذلك المدخل لم يكن بغرض 
التجديد المعمارى فى المعلجات التقليدية للمدخل المسجد' » فلقد إنشأ المسجد الحالى فى عهد الخديوى عباس 
حلمى الثائى » و إحتفظ بالمدخل الأثرى للمسجد'. ووضعت خطة المسجد مردودة عن ذلك المدخل القديم 
شكل رقم 75١-1١١(‏ ) . انتقلت نفس الفكرة ( المدخل على هيئة مرتفعة عن الواجهة وييرز بمقدار قليل 
عنها ) بعد ذلك إلى عدد من مداخل مساجد الأوقاف والتى أنشئت فى مطلع القرن العشرين » 


ع 


١ 
جيني‎ 
لدم ديه جحم-. ب‎ 


٠ 2 اسم‎ 7 . . ١ 5 5 ١ 
ل ستاك 5 د تر‎ (١ ومع فثرة الثلاكيز ثينيات و" ظهو ر 3 تصميمات 2 جسم‎ 
١و ا ده فم كه‎ 2 


ماريو روسى وتطور سعيه لتحقيق لحيووويااتن 
تأكيد بصرى لعنصر المدخل شكل رقم 0 1 
4-15؟)ء 0 0 3 
أضبحت المداخل .البارزة للمسجد أكثر. ا 


انتشارا فى مساجد الأوقاف كلما سمحت : ْ : 
يذلك ( إمكانيات قطعة الأرض ) 5 شكل رقم (11-؟11 ) : مسقط أفقى ل يت ون 


لمسسجد الظاهر 1 ّ : 
عو فرك العراتات و البعيت عن :.مركز الدراسات و البحوث الأثرية - 
الأثرية ‏ بالتلعة ؛ 00 
" دليل الأثار الإسلامية بمديئة 2 "ديل الأثار الإسلامية بمدينة القاهرة , ' 
القاهرة , " 


١:حمدى‏ صادق أحمد : دراسة تحليلية لتطور تصميم المسجد كمركز للخدمات الدينية و الثقافية و الإجتماعية بمصر ». 
رسالة ماجستير » كلية الهندسة و التكنولوجيا بالمطرية » جامعة حلوان  1١545‏ م ص 21١١-1١١١-5١١5‏ 

* : المعالجة التقليدية للمدخل : المقصود بها المدخل عبارة عن حجر غائر فى الواجهة بنسبة تقارب ١‏ : ؟» نسبة اتساع 
الفقتحة إلى العمىّ »المدخل لا يبرز أو يرد عن مستوى سطح الواجهة » وفى بعض المساجد ترئفع دروة المدخل عن 
مستوى دروة الواجهة . ' 

“ : مركز مشروعات توثيق التراث » المجلس الأعلى للأثار » مختارات من التراث المصرى / روائع مساجد القاهرة ؛ 
وزارة الأثار » القاهرة ٠١‏ » وزارة الأوقاف :مساجد مصر ء الجزء الثانى » ص ١78‏ »2 
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ذم معو 


120 
لمجي سس 
0 


ب 


عرض مجموعة من مداخل امساجد التى وضع تصميمها المعمارى ماريو روسى موذج لمدخل المسجد 
بالقاهرة و الإسكندرية المملوكى 


شكل رقم "4-١ 1١(‏ ) : تنوع أساليب معاجة المدخل البارز فى أعمال المعمارى ماريو روسى . 


يلاحظ بمقارنة الأشكال التشابه فى أسلوب المعالجة بين كل من مدخلى مسجد المرسى ابو العباس ومصر 
الجديدة » بينِما فى مسجد محمد كريم بالأسكندرية كان البروز عبارة عن رواق يبرز عن كثلةه المسجد 
مكون من ثلاث بواكى يتوسطهم عمودان رخاميان » و هى المعالجة التى تبنتها بعد ذلك وزارة الأوقاف 
وعدد من المؤسسات الأخرى ' فى مساجدها' . 
ب توسط المدخل لكتلة الواجهة و إتزانها بشكل متمائل حول المدخل . 
يقع المدخل على محور إتزان كتلة المسجد » لوحة رقم ( ,)1-١‏ الأشكال 16-١ ١١(‏ )» ولقد قام المعمارى 
بالتأكيد على محورية المدخل بالسلم الشرفى المتعامد على الواجهة . 


لس ةانم 


شكل رقم (15-11 ) : مسجد مصر الجديدة المدخل الرئيسى ( صور ضوئية حديثة ) 
عن : ثامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر 


:١‏ تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر » » رسالة ماجستير » كلية الهندسة » جامعة عين 
شمس 7٠٠٠١05.‏ مياص ٠ | ١1-1١17-1١15‏ 
١‏ : كما فى : مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل ١51-1554‏ م » مسجد الفتح برمسيس '" جامع السادة أولاد 
عنان '' 1١581‏ مء مسجد الثور بالعباسية ؟1151ام,: : 


ْ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


7 2 ببسدة بلسي ب جو ف به “جه مايه 
0 


جزء من السقط الأفقى للمسجد 
عن الأرشيف الهندسسى لوزارة الأوقاف 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ج- النسب الهندسية لمدخل المسجد : عكست النسب الهندسية المكونة للمدخل تأثر المعمارى بكل من 
القواعد الكلاسيكية فى العمارة الغربية كما يظهر فى شكل المسقط الأفقى المربع و( النسبة الرشيقة 1 
والتى عكست خلفية المعمارى التى اكتسبها من عمله كمهندس ديكور فى قصر عابدين '» مع مراعة 
التكوينات التاريخية ( العمارة التقليدية االمملوكية ) » كما فى مدخل مدرسة ومسجد الأمير ألماس بالقاهرة ( 
٠ا‏ ها / 5١15م‏ )راجع شكل رقم )2-1١١(‏ . 
المحراب : يتوسط حائط القبلة » استخدمت التعشيقات الرخامية فى ل ره 
كسوته . 
المنبر : منبر خشبى ويقع على يمين المحراب... 
السقفب : السقف تم تقسيمة بواسطة الكمرات المتقاطعة إلى عدد 
من البلاطات المربعة والمستطيلة » واستخدمت 
الدهانات الزيتية والبراطيم الخشبية فى تزينها . 
دكة المبلغ : تقع بالضلع الشملى الغربى للمصلى ويتوصصل لها من 
خلال سلم دائرى . 
الفتحات والنوافذ : وضعت الفتحات فى دخلات رأسية لاتصل إلى سفل 
الواجهة (ترتفع عن السفل ب ١‏ مر ) » تنتهى الدخلة بجلسة محمولة 
على إثنين من الكوابيل » قمة الجلسة تتدرج فى التناقض من أعلى لتنتهى 
بصدر مقرنص » شكل رقم 755-1١١(‏ ) , ْ 
بداخل كل دخلة » توجد فتحة شباك لها عقد استوحى المعمارى تصميمه 
من أشكال الفتحات المغربية وشمال غرب إفريقيا » ولا تعتبر هذه 
الطريقة فى معالجة الفتحات دخيلا على عمارة المسجد فنى مصر ء فلقد 
انتقلت هذه التأثيرات من المغرب فى العصور التاريخية السابقة ' » كما 
فى قاعدة مئذنة الباب الأخضر ؛ والفتحات الموجودة فى قبة الإمام 
الشافعى » الأشكال (١١1-/ا؟‏ )(١١-8؟).‏ 00 
فتحة الشباك مغشاة بمصبعات حديدية » زينت قمة الدخلة بزخارف نباتية 0220 ا 
تتوسطها كتابات لأيات قرانية . الفتحات العلوية للشخشيخة اىتحدمت "' شكل رقم ١1-١١(‏ ) : فتحة 
فنا التكوينات الحضية و ال جات الفلون 1 الفحاك فى واجية مسج مصين 
١‏ ا ان الجديدة عن رفع معمارى للباحث 


.له 


3 5 2 1 4 
0 1 : 0 ل 


عسشوات من 
الزشارف الجصية 


1 
<3 
1 
01 

1 

0 

50 
0 
00 
2 
و 1 
م 
31 
ا 
0/1 
12 
الها 
1 


قن قاعدة 
مثذنة الباب الأخضر 


ا 
4 0 ا 
11 


١‏ مثاثرة بتمودج الفتحهات 


ذات النطراز المغربى 
شكل رقم 58-١١١‏ ) :نموذج 
شكل رقم (1 21-1١‏ ) : نماذج تاريخية لفتحات ظهرت فى مصر ومتاثرة الفتحات المغربية قبة البردين 
بالعمارة المغربية ( مئذنة الباب الأخضر ) مراكش ٠١١١م‏ . عن : 
عن : فريد شافعى , العمارة العريية فى مصر .. عصر الولاة ]0 173825 لماعم | ون .وطاطاة]” 


ر تامعن عموء اه 0 وأارع م0 
اعث عاتموا؟] 10 دعطانه: ممم 


عط رهط 110551 . مأنرق كبز 01 عأروث/الا عط! , أمبرع] 7050116 تترع 75400 عط " لعصسطم باع ءالء5: | 
. 1998 056نال , ملو 8 لإا1قمع الملا لتمعاضعسة عط1 ,تأووعد1] قم كز " أموجسم 
: فريد شافعى » " العمارة العربية فى مصر الإسلامية _المجلد الأول » عصر الولاة " »ا ص 519/958٠‏ 781 /, 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن الع 


تقع بالجزء الجنوبى الغربى على يسار المدخل شكل رقم 
(١5-1؟)»‏ ولقد استوحى المعمارى تصميمها من المأذن 
المملوكية » تتكون المئانة من ثلاثة أجزاء , 


الجزء الأول : 
جار عن اعد يريد إصماكل حي يتكادتها التديييع حدر 
الإما 

مم 


الجزع لكاي 

وهو مثمن المقطع يحتوى على أربعة شرفات وأربعة نوافذ 
بجلسات » فتحة كل واحدة منهم تنتهى بعقد متدرج فى الصغر 
لأعلى » وعلى جانبيه يوجد عمودان جانبيان بتيجان ناقوصية 
الشكل . 
يحمل هذا الجزء شرفة حجرية محمولة على ثلاث صفوف من 
المقرنصات ٠‏ المنتهية بذيول هابطة (دلايات ) . 
الجزء الثالث : م : 
إسطوانى الشكل يتوسطه طوق من الزخارف النباتية والهندسية ‏ 7 ل 5 
يحمل دروة حجرية مرفوعة على ثلاث صفوف من المقرنصات . 1 


تنتهى المئذنة بدروة حجرية مرفوعة على ثمانية أعمدة رخامية 
ذات تيجان ناقوصية . . 
الملدنة حودق ناقوض :القكل تخيل قاقد ليلا التحاف:. 


كل العناصر الزخرفية للمسجد 


9 


و س < ك٠‏ 
2 


و 


انتشرت على الواجهة الخارجية للمسجد الزخارف النباتية 
والهندسية الموضوعة فى إطار جفت ذو ميمات دائرية » كما 
استخدمت الكتابات ( أيات قرآنية مكتوبة بخطوط فارسية  )‏ 
صورة أفاريز تعلو الواجهات والمدخل ؛ شكل رقم ( "١-1١1١‏ ) . 
كما حددت هأذة الكتابات أيضا بجفت لاعب ذو ميمات . 


شح :و 


0 ف : 7 اعنام 
م سما 9 لي 


كما تنوعث المواد والخامات الثتى استخدمت فى صسياغة الوحدات 
الزخرفية من حجر ورخام وأعمال جصية . 

كما استخدمت الدهانات والزخارف الزيتية فى تزبين سقف المسجد من 
الداخل, 

تميزت تمررت المقويقة الغربية عن المدرسة المصرية بالإفراط فى استخدام 
الزخارف على الواجهات الخارجية للمسجد وبخاصة أشرطة الكتابات 
القرانية التى تعلو الواجهات وتحدد الأركان وتعلى الفتحات , 


شكل رقم ( 715-1١1١‏ ) :منذنة 
مسجد مصر الجديدة 
عن : رفع معمارى للباحدث 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


0 0 0-0 0 ع 5 و ِ الاك 1 0-0 1 . ا 
لح لجا نت واولاو ع سي ا 
0 : 3 2 0 8 تعيود 0 لا اح - : 
2 : 0 لعن سس 0 
اه 0 4 6 1 1 7 
2 02 كر | ل لا 
0 ا 
: كوة اال #3 بزاع ولا 1 ع8 لزعل لل كن 
2 ل 3 4 5 :. 2 2 17 08 


7 . 1 4 ب / 
ول 0 0 ا 
ا 
١‏ و ا 
3 7 3 م1 1 الله 


2 


مجموعه من الكتابات التى تعلو المدخل وواجهة المسجحجد الجزء العلوى من مدخل المسجد 


شكل رقم "١-1١١(‏ ) : استخدام الكتابات ( الشرائط الكتابية ) فى زخرفة واجهات مسجد مصر الجديدة 
عن : رفع معمارى للباحث 


الميضأة ودورات المناه ٠‏ 


بذاته 

( 1105006 ع صسنلسماوععم" )2 
وكنتيجة لرغبة المعمارى فى الحفاظ 
على الإقزان المتماثل لجميع كتل 
المسحد الخارجية 4 

شكل رقم ( 511 ) » جاءت كل 
من ( الميضاه ودورات المياه ) فى 
صورة كتلة خارجية بارزة » شكل رقم 
7 كس" 


وضع ماريو روسى لذلك تصميم 
الميضأة ة على شكل نصف دائرة » تبرز 
عن كتلة ١‏ مودو تعتبر هذه المعالجة 
جديدة بشكل نوعى ." 


امتازت أعمال المعمارى ماريو روسى 
باستخدام دورات المياه والميضأه 
ككتلة ظاهرة » والبروز بكتلة الميضأه 
عن دورات المياه بشكل نصف دائرى 
كماقى مسجد عمر مكرم 16)١‏ 
5 ام ومسجد المرسى أبو العيساس 
بالأسكندرية . شكل رقم "8-1١١(‏ ) 


١‏ : تحليل الباحث 


شكل رقم (1-11" ) : منظور يوضح كتلة مسجد مصر الجديد 
واتزانها وتماثلها هندسيا على محور المدخل 


عن الباحث 


شكل رقم ( 1ت -؟" ) : دورات المياه فى مسجد مصر الجديدة 
عن :وزارة الأوقاف 


- 238 - 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ولعل السبب فى استخد ستخدامه للشكل النصف دائرى يرجع إلى : 
تستيق عدف وطلرفي كد ( تحقيق أكبر محيط لخدمة الميضأه «). 
؟) استلهام عنصر تاريخى وإعادة صياغتة وإعادة استخدامه أءوهر١‏ التكوين الدائرى البارز للأسبلة 


التمانية )1 فلار 4-١‏ ؟) ء حيث أنها كا الشكل الد 
0 0 ( نها ن لها نفس الشكل ائثرى وعلى علاقة بالعنصر 


0 
0 23 1 


30 و مون 3 عر 0 


1 
4 5 


7 
10 
غُُ 
5-5-5 
؟ 
5 

ام د 


ْ 1 ل اذ ا 6 هس ,رطف 
كتلة المبضيأة وجورات المباة كتلة الميضلة و مورات المبا كئلة اليضلةر ديراث اميل 
فى مسج المسى أبو العباس بالأسكتيرية قى مسجد فنسر الجديدة فى مسجم عهر مكرم ميدان التحرير 
9 -. 1145 2701 125 


شكل رقم "11١١‏ ( ومتجنوعة تامهم ماطفة التيضاة وذورات النزاء سور ماريو روسسى 


دراسة من إعداد الباحث عن : الأرشيف الهندسى لوزارة الأوقاف » 
69 , 62 مم , 1998 ..3 عناذذ] رعناج3ع513 3120153 


0 


010 ل 2 0 7 
0 ا 1 0 00 


3 
2 5 
/ : ك3 
ل ١ ١‏ 2 
)ا كد 1 1 َه وا ماد يرغت .- ااييدا 8 
٠. 7‏ 
0 ملو ا ا 0 اه 5 م 4 أ 
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: 1 6ض | لز مد 
٠-7‏ لل 1 200 لد ا جا للم نت 
)ا ا 0 0 1 وأا 1 
1 : 0 94 4 
ءءء ”إلا : وه لاد 
7 أله شا عراه 7 | مبييييي مسمء سج 
0 
0 11 اصمام 78 5 
١ - 5‏ 
/ ساي 


(ع)وم2) 1750 الفساة ايو ا َه جلها !تدعا اأطسه هنآ 


عن باسكال كوست 


: تحليل الياحث 
؟ ١‏ ف الأسبلة كانت عملية الخدم اميه ( توزيع اميا )تم للخارج بينما فى الميضاة 5 التى على شكل نصف دائرة فأن 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


240 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


١؟‏ : أمثلة لمساجد اتجاه التجديد المحافظ 


1-1١‏ سجه هلسن الحياة : 1948م 
:!-3-١‏ مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ :1144م 


0 1 أمثلة تحليلية لمساجدٍ مدينة القاهرة ة بدايات القرن العشرين 


5-١‏ : أمثلة لمساجد اتجاه التجديد المحافظ 
:1-5-١‏ مسجد عين الحياة : /914١1م'‏ 


الفوستح ا و عه منطقة دير الملاك » شارع مصر و السودان . 
لجس سم أنشئ فى عهد الملك فازوق الأول , 
التصميم المعمارى ( المصمم ) : مصطفى باشا فهمى 


الإتجاه المعمارى : الاتجاه التجديدى المحافظ 
5 الخلفية التاريخية للمسجد ٠‏ ش 


في كبام 15114 صعدر قراق ركيية 
الشيخ عبد الحميد كشك إمامًا لمسجد. 
عين الحياة » و ظل هذا المسجد مركزا 
النشر فكره ودعوته حشى وفاته عام 
171ام » والمسسجد معروف الآن 
بجامع الشيخ كشك . 


شكل رقم ( "5-1١‏ ) الشيخ عبد الحميد شكل رقم 71١-1١1(‏ ) : مسجد عين الحياة 
كشك إمام مسجد عين الحياة 2١954‏ . و المعروف حاليا بمسجد" الشيم كشك ' عن الباحث 
١| 65‏ 0 


ب الدراسة الوصفية للمسجد : ٠ش‏ 


شكل رقم ""-1١(‏ ) : خريطة بالقمر 
الصناعى توضح موقع مسجد عين الحياة 
بالنسسبة لشسارع مصسر و السودان - 
والشوارع المحيطة به 


- من إعداد الباحث 


ش هيا شارع مصر و السودان (]4"31 


:١‏ عن اللوحة الإنشائية التى تعلو مدخل المسجد ولقد اعتمدت الرسومات التصميمية له بتاريخ ١514©‏ و يستنتج الباحث 
من هذا أن أعمال تشييد هذا المسجد استغرقت فترة ثلاث سنوات , 


5 ٠ 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : ا 
يتبع المسجد فى تخطيطه نمط المسقط المتعامد » 1 التلسسيت 
وقد روعيت فكرتى التوجيه و التوزيع الفراغى فى 
الصلاة أو نحو الميضأة ) شكل رقم ”8-1١١(‏ ) 
٠‏ كما راعى المصصمم قكرة الدخول المنكسر لفراغ 
الصلاة و ذلك 1 لتحقيق الخصوصية له , 


ب-؟ النظام الإنشائى و مادة البناء : 

استخدم الإنشاء الهيكلى والخرسانة المسلحة فى بناء 
المسجد » كما استخدمت الأعمدة والكمرات فى رفع 
سقف فراغ الصلاة » والتى بلغت بحورها ثمانية 
أمتار . لوحة رقم ),/-1١(‏ . 


كما عولجت مشكلة اختلاف توجيه واجهة المسجد 
المتعامدة مع الشارع و فراغ الصسلاة المتعامد مع 
اتجاه القبلة بحائط ظاهر  17/811(‏ 2مهنرهو ) : ض 
يتماشى مع واجهة الشارع مع الاستفادة من الفراغ شكل رقم (8-11" ) دراسة تحليلية لتوجيه حركة 


بين الحائطين فى تحقيق إضاءة طبيعية (علوية ) المصلى بإستخدام فراغ التوزيع 
لفراغ الصلاة . ْ ظ عن الباجت ظ 


شكل رقم (١1-؟ة"‏ )ل 


| الخائط الظاهرى : 
شكل رقم ( )"9-١١‏ دراسة معالجة اختلاف توجيهى كل من واجهة المسجد المطلة عللى الشارع و فراغ الصلاة 
عن الباحث 


92-0 العناصر المعمارية للمسجد ٠‏ 
المدخل : يقع على يسار الواجهة الرئيسية ( الواجهة المطلة على شارع مصر و السودان ) يمتاز 
هذا المدخل بانه لا يفتح مباشرة على فراغ الصلاة و إنما على فراغ توزيع مضلع الشكل ؛ 
استخدمت ميول أضلاعه فى معالجة اختلاف توجيهات الفراغات المطلة عليه ( الميضاة و إيوان 
المدخل ) » شكل رقم "1-11١١‏ ) . 
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ْ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى , ايات القرئ العشرين 


ا د 
0 


3 1-2 


1 الأفقى لمسجد عين احياة عن رزارة الأوقاف 
لوحة رقم ( 11١‏ ) : مسجد عين الحياة " الشيخ كشك "' ١514/8‏ م 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين - 


التكوين العام لكتلة مدخل المسجد يتشابه مع الأشكال التقليدية لمداخل المساجد ' » إلا أن الاختلافات 
جاءت فى أنماط الزخارف والمعالجات التشكيلية » حيث استخدمت الأشكال الهندسية للمقرنصات 
١‏ المعينات ؛ المثلثات ‏ الهرميات ) بدلا من المقرنصات المملوكية ذات الأشكال المعقدة . كذلك 
استخدمت مواد النهو غير التقليدية كتربيعات السيراميك فى سفل المدخل . شكل رقم (1 40-1١‏ ) . 


لان و11 سسجو سسجت 


ماد 


11 م جد 
0 
0 
:5 ن 2 : 0 1 :. 21 
| 1 1 أ 


0 95 0 شكل رقم (١1-1؛‏ ) : فراغ توزيع المدخل دراسة 

0” ِ ٠. 8 5 ٠. : 4 ١ 

ظ يه ال وت 5 لزوايا أضلاعة و علاقتها بتوجيه الفراغات المطلة 
ركع معمارى للد علية عن الباحث 


فراغ الصلاة : فراغ شبه مربع الشكل ( ١8,5‏ م “ا ١7‏ م ) بمسطح ١6‏ متر مربع » يتوسطه أربع 
أكتاف مربعة الشكل . الشييء المميز فى تخطيط فراغ الصلاة » هو أنه من الأمثلة المبكرة لبدايات 
ترجيح الرؤية الوظيفية لعمارة المسجد ؛ نجد ذلك فى استغلال المصمم لقطعة الأرض و توجية أكبر 
قدر منها نحو مسطح فراغ الصلاة ؛ كذلك نجد ذلك فى عدم تمسكه بالأشكال الهندسية الصريحة . 
كالمربع و التى لازمت من قبل نموذج المسجد ذو المسقط المتعامد » كذلك نلاحظ ترجيحه للاستغلال 
. الوظيفى الأمثل عن فكرة التماثل و'ذلك فى صف البلاطات الموجود على يسار حائط القبلة و الذى 
يختلف فى أبعاده عن مثيله الموجود على يمين حائط القبلة . 


القبلة : كبيرة الحجم حيث يصل قطرها إلى مثتر ونصف . 


من قاعدة مربعة تحمل ثلاثة أجزاء مثمنة الشكل » الجزء الثالث منها يتكون من ثمانية أكثاف تحمل 
عفود هندسية الشكل ‏ لوحة رقم 6-١١(‏ ) : : 


': أكون المدخل التقليدى للمسجد من حجر غائر يعلوه عقد يحمل طاقية ؛ و يكون المدخل من كتلة تبرؤ عن سمت 
الحائط وفى بعض الأمثلة تكون فى نفس المستوى » كذللك ترتفع نهاية كتلة المدخل عن نهاية واجهة المسجد ولقد انتشر 
هذا المدخل النمطى فى كل من مساجد الاتجاه المحافظ و الاتجاه التقليدى , 
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. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القا هَفْى بدايات القرن العشري» 


0 


0 م 


1 0000 : 
.+ يه 


سر 


5 4 1 رسب 


3 


9 


و بوم 


ريه دز جرعوا رز #زك5 : 


أ لت 
م 2 
0 ا 86 00 5 84 
2 شدي ع دوعنييةه ؛ يدعي بخ 
١‏ ال ع ا اي 
د 2 9 
لظ م 6 1 0 : 


اج 
ا 


16 الا يار وخ لمر 


ليمي / 


فده 
1 
0 0 4 
- 2 5 
0 بن .د 


03 


5 
ب 


. 


دعيا" 


0007 
ممم 


و م للق لمجي 
م :2 


1 ١ 6 8 
1 1 ' 


أ 0 


سي 
05 
ع ا ا لل و 


700 


هم 


السببببيببيب حب كام 


.و 


2 


لوحة رقم 8-1١١١‏ ) : تفاصيل مئذنة مسجد عين الحياة /1914 م عن رفع معمارى للباحث 


0 


00 أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


توجت المئذنة بجوسق على شكل مبخرة » مستوحى من قمم النماذج الأيوبية للمأذن » إلا أن مئذنة 
مسجد عين الحياة امتازت عن تلك النماذج بالرشاقة حيث يتشابه البدن مع الماذن المملوكية 
الجركسية شكل رقم 45-١1١‏ ). 


1 ف 
0" 
اللا ا ا 1 
ا 0 1 
1 0 8 


للكسخ" ١1م‏ 000 الدين أيوب ' الجاشنكير 
ْ 14م ك5١1‏ "ام 


: ْ ع ناضيف عن : هركز الدراسات التخطيطية و المعمارية ١؛‏ أسس التصييم المعمارى و العخطيط النضرى فى العصرر الأسلامية 
شكل رقم 41-١ ١(‏ ) : مئذئة مسجد عين الحياة مقارنة بأمثلة تاريخية لمساجد العصر الأيوبى 


كذلك استخدمت الحنايا الركنية ذات الأشكال الصدفية بدلا من المقرنصات و ذلك فى حمل دروة 
الدور الثانى من المئذنة ٠‏ لوحة رقم )8-١١(‏ , 
الواجهة الرئيسية و معالجاتها : 


الفقتحات ؛ و ضعت النوافذ فى 
دخلات ( بوائك ) على الواجهة , 
واستخدمت عدة نمساذج من 
القتحات يتماشى كل نموذج منها 
مع طبيعة الفراعٌ الواقع خلف كل ظ ظ ددا اا الى 
فتحة » شكل رقم 4"-1١١(‏ ) , نموذج الفمحات السفلية لموذج الفعحات العلوية نموذج الفعحات العلرية 0 يموذج الفتحات التى تعلو 
استخدمت المصسبعات الحديدية لفراغ الصلاة ل مجموعة المدخل فعحة المدخل 
ذات التكوينات الهئدسية ْ 
( معينات ) فى معالجة فتحات 
الدور الأرضى ؛ بينما استخدمثت 
المفرغات الجصية بأشكال هندسية 
( اشكال سداسية ) فى معالجة 
الفتحات العلوية . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


الشرفات ٠‏ استخدم فى المسجد 
نمطان من الشرفات ؛» النمط ذو 
الأشضكال السداسية وذلك مع 
أجزاء الواجهة التى تقع خلفها 
مجموعة المدخل » بينما استخدم 
التمط ذى الكتسكل امسن وني 
مجموعة فراغ الصلاة 

شكل رقم 47-١1١١‏ ) , 

ولقد تم لتعامل مع كلا النمطين 
بأساليب الاتجهه المحافظ 
التجديدى . ! 

ج - الدراسة التحليلية للباحث : 


جب ١‏ : كان لإنشاء مسجد عين 5 1 

الحياة فى نهاية أرو ينيات القودث شكل رقم ( 417-11١‏ ) :شرقات مسجد عين الحياة ( النمط المسئن ) الذى 

العشرين ١548-1١545١‏ م) يعلو مجموعة قراع الصلاة 

أثرا واضا فى تمثيل هذا المسجد لفكر اتجاه 
التجديد المحافظ » والذى ازداد انتشاره فى فترة 

. الأزبعينيبات وبداية الخمسينيات'. فنجد أن 
مسجد عين الحياة يعكس الأساليب التى اتبعها 
الاتجاه التجديدى المحافظ لتحقيميق فكره . 
ج - ١ - ١‏ أسلوب التجريد : 

معالجة الأركان الخارجية للواجهة : 

ويلاحظ ذلك فى المعالجات الركنية لكتل 
المببحة : فقديما كانث المساحذ :لتر افة تتحامل 


مع الأركان إما عن طريق عمل ركن. 
مشطوف ( بميل 45 درجة ) مع استخدام 


المقرنصات والحنايا لتتويجه من أعلى » أو 

عن طريق عمل تفريغ على شكل مربع يوضع 

قبي 6 منتصفة عمود ذو مقطع إسطوانى أو ش 

مثمن ؛ وهذا هو نفس الأسلوب الذى انثهجه شكل رقم (١١4-1؛‏ ) معالجة الأركان الخارجية للواجهة 
ماريو روسى فى المساجد الدون قام بتصميمها ف مسجد عين الحياة عن البياحث 


أما المعالجات الركنية فى مسجد عين الحياة فلقد اعتمدت على تجريد شكل العمود الدائرى وتبسيط 
الأشكال المنحنية إلى معيئات هندسية مع الحفاظ عى فكرة تفريغ الركن » شكل رقم 4-١١(‏ 4 ) 


مز نإلهخ! 6ه ععمووممط : معلموددءلم )2 أوومظ وزعقاز 2ه عأتوش ع2 : علاء1م وعصول ١‏ ' 
ظ ع6 عأنداذ] 06 عتنلاعع ]ناعم 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


تجريد عقد لفل 

فبدلا من استخدام عقد دائرى أو محدب 3 استخدم المصمم عقد ذو تكوين متدرج من الرأسيات 
والأفقيات" وموومععم نر[[هعال هع 7 "5 ' شكل رقم 45-1١١١‏ ) » وتعتبر هذه 
المحاولة جزء من محاولات عديدة قامت على فكرة تجريد الأشكال المنحنية والعضوية للعمارة 
الإسلامية » حيث لم تكن تلك الأشكال تتسق كثيرا مع أفكار العمارة الحديثة التى اعتمدت على 
الأفقيات والرأسيات والخطوط البسيطة ‏ ' 


500 1 0 1 ا 
: 00# 1 ا ل ٍ 4 2 0 ٍْ 5 5 7 8 75 
10/0 1 : 14 0 1 
شاور وروي ا 0 ا 0 1 / 
١ 5‏ 4 4 0 7 


0 00 
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0 1 ل 2 / 8 / 0 ا //- 
اق 4 0 7 1 0 7 7 :2 7 
ا 0 1 1 77 ا 
/, 77 0 6 ل 3 00 1 / 7 2 
000 د 17 9 1/0 
٠"‏ 0 2 ويك 2 .1 0 
1 1 1 "7" ل 
0 0 1 
0 0 0م 
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0 :! 
10 ا 
22 رت 
:: 1 5 2 6 
0 4 وه 
0 10 ررد" 
0 0/0 
0 9/1 
ل . ا 
السب : جك 
العقد المعحدب احد النماذج التاريخية لمعالجة عقد عقد متدرج الشكل إستخدم فى مدخل مسجد 
المد 03 ٠‏ عيبن الحياة 


12 متسل 1 عفد المدكل فى مسسجد غين الحياة عن الباحث 
ور يا برض . : سن 
المعالجات ليس الأول من نوعه 
فلقد استخدمت من قبل فى 
واجهات مسجد جمعية الشبان 
رقم 11 0 | 
وذلك في الكتل الفادنية اميت 
كما تظهر فى الصورة ؛ كما 
استخدمت أيضا من قبل 
المعماري مصطفى باشا فهمى 
فى واجهات دان الحكمة عام 
54١‏ م . شكل رقم (١7-1؛‏ ) 
الفتحات : استخدام الفنتحات 
التى تاخذ أعتابها أشكالا مضلعة 
وسداسية الشكل . شكل رقم شكل رقم 45-1١ 1١(‏ ) مسجد جمعية الشبان المسلمين ه57١‏ 
1411م عل الباحت 


2 03115 , 813 1/]8)61 لمث انم لدعم غ0 إتقصصتر5 : مع 86 ا 
0 مكل مسجد :مض الجدردة و معتجد الطباخ بعابدين , 1 
6 00150 5[ عتنااعع] طرق عتحصهاذ] برط مع -طاع امع و1 بزاممظ : ممم علج5 لعج لعسقراه/3 عامروم :3 
5 , 44 
: تحليل الباحث 


0 


١ 
لي ييا سبوا عسي‎ ١. مس لعينة 2 لماح مصعم‎ 


م 1 


]ليام 
عم 5 10 1 


4ه 
لب 


5 


راجهة 5 ثقابة الأطباء بالقصر العيى 
١841‏ م 
للمعمارى : مصطفى باشا فهمى 


76 تاناعم اأطع جه[ عالوأه/ا از 


شكل رقم 4/-١١(‏ ) 


ج  "١‏ أسلوب التبسيط : 


ويظهر ذلك بشكل عام فى زخارف الواجهات والمئذنة » حيث استخدم المصمم الشكل السداسى 
ومشتقاته ( معين-» مثلث ) لتحقيق أغلب المتطلبات الزخرفية للمبنى سواء كان ذلك فى الشرفات أو 


طساو اللسرصك وما ولك .. و تعد عبن الزخارف العضوية والنباتية . 


1م أسلوب التجديد و الابتكار : 


الشرفات ذات الأشكال السداسية الشرفات ذات الشكل المنشارى 


تقسيم شرفات المسجد إلى بواكى ( مجموعات مقسمة بأكناف ) 


شكل رقم 48-1١١١‏ ) استخدام اسلوب التجديد ف ىالتعامل مع شرفات المسجد 
عن الباحث 
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- 
لفن 


اأمئلة تحليلية لمساجد مديئة القا بدايات القرن العشرين 


١1؟-5:مسجد‏ الحاج محمد فرج عبد الحافظ ٠ق ١5‏ م 


الموقع : حدائق القبة / شارع الدويدار 
المنشىء : وزارة الاوقاف بمساهمة من الحاج محمد فرج عبد الحافظ 
الاتجاه المعمارى - الاتجاه التجديدى المحافظط 


أ الخلفية التازيكية للبسهد : 


وضع حجر أساس المسجد فى / ديسمبر؛ ١55‏ 
م ' ولاتزال لوحة حجر الأساس موجودة خلف 
حائط القبلة مباشرة مواجهة للرصيف المطل 
على شارع الديويدار » ولقد تم الانتهاء من أعمال 
البناء بعد أربعة أعوام من ذلك التاريخ » وافتتح 
المسجد للصلاة فى ١5‏ يناير ١514/4‏ م ' » يرجع 
مساهمات الحاج محمد فرج عبد الحافظ والذى 
دفن فى مقبرة تابعة للمسجد هو وزوجتة بعد ذلك 7 
. إلا أن وزارة الأوقاف هى التى قامت بوضع 1 

تصميمات المسجد والإشراف على تنفيذه . 


الوضع الحالى للمسجد : 


ألحقت بالمسجد دارمناسبات تواجه مدخل المسجد ا 
٠‏ »كما استخدم الحوش المقابل للمدفن كمصلى 
للسيدات . لوحة رقم 1-1١١(‏ ). تمدهان 
المسجد فى أواخر القرن العشرين باللون الزهرى 
وأصبح هذا اللون مميزا للمسجد . ظ 


ب - الدراسة الوصفية للمسجد : 
ب١‏ - التخطيط و التوزيع الفراغى : 


. المسجد مبنى على قطعة أرض مستطيلة الشكل ( ١‏ * 48 مترا) تقريبا أى تقارب نسبها ١‏ : " حيث 
يطل الضلع الأكبر منها على شارع الدويدار » المسجد مكون من ثلاث مجموعات رئيسية مرتبة بشكل 
طولى على الضلع الأكبر كالتالى : ظ 

-١‏ مجموعة فراغ الصلاة : و تشمل إلى جانب فراغ الصلاة » المدخل و المئذنة وحجرة الإمام 

5 مجوعة الحوش ( فناء المسجد ) : تشمل الفناء والميضأة ومصلى صغير . ظ ْ 

؟ - مجموعة المدفن : وتشمل المدفن و دورات المياه وحوش استخدم فيما بعد كمصلى للسيدات . 


شكل رقم ( 41-1١١‏ ) : مسجد الحاج فرج عبد الحافظ 


عن الباحث 


١‏ : نص لوحة حجر التأسيس : فى يوم الخميس الموافق /ا ديسمبر 45 ١‏ ...تفضل حضرة جلالة الملك الصالم 
...قاروق الأول ...فأرسى بيديه الكريمتين حجر الأساس لهذا المسجد ...تخليدا لذكرى عودة جلالة الملك لعافيته 
وابتهاجا بسلامة جلالته , 


84 من ووه 


5 : نص اللوحة الإنشائية الموجودة عند باب المدخل : مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ ... بحدائق القبة ... أنشأت 
وذارة الأوقاف هذا المسجد بمساهمة الحاج محمد فرج عبد الحافظ ... افتتح فى يوم ه من ربيع الأول 
سنة /ا14"١‏ ه الموافق ١5‏ يناير سنة 15144 م. 


00 


وتتشابه هذه المجموعات من ناحية الترتيب والتجميع مع مسجد محمد بك المدبول بحى عابدين 
والمنشأ فى عام ( ١7184‏ ه-/ 18717 م ) انظرشكل رقم ( 50-11 ) , 


استخدم النظم المتعامد فى تقسيم 
فراع الصلاة من الداخل , 
وثمت معالجة انحراف توجيه 
فراغ الصلاة عن توجية الواجهة 
المتعامدة على الشارع فى سمت 
الحائط الخارجى شكل رقم 
(1كأداهة ) 


ب؟ - النظام الإنشائئى و مسادة 
البناع هه ' ْ 


النظام الإنشائى هيكلى استخدمت 
فيه الخرسانة المسلحة . الحوائط 


وث#اام : 00 
مبنية من الطوب , 0 1 
3 1 7 ٍ الم 11 ا 
وقى كسوة الو اجهاثت الخار جسة قد لتتغ نان 


استخدم البياض المقسم إلى 
عراميس تأخذ شكل عر اميس 


الع | بياب" دق ظ 5 
ٌْ مسجد محمد يك المدبول بعابدين . /1 65 9١م‏ 


وتدسعة مدير 
. 


انق 
1 


العلوية ( القنديليات ) ؛ كمأ شكل رقم 50-1١‏ ) مقارئة بين توزيع الفراغات لمسجدى محمد فرج 
استخدمت المصسبعات الحديدية عبد الحافظ و مسجد محمد بك المدبول. 
في الفتحات السفلية . ظ رفع و إعداد الباحث 


لحري 
0 


اج نم 


ولوب 2 ع 2 
0 ا 


شكل رقم 51-1١ ١(‏ ) : معالجة انحراف توجيه فراغ الصلاة وعن توجيه الشارع فى سمت الحانط 


فى مسجد فرج عبد الحافظ 
عن الباحث 


» عرف هذا النوع من المعالجات فى كثير من المساجد التى قامت الأوقاف بإنشائها بدا من فترة الثلاثينات نما بعد‎ : ١ 
فيالر غم من الطبيعة الإنشانية الهيكلية للمبنى » كان يتم نحت عرامس الواجهة بما يشابه المداميك الحجرية بطول الواجهة‎ 
كما كان ينحت تزرير العقود الحجرية فوق الاعتاب و فى الأركان ؛ و فى أحيان أخرى كان يستخدم الكسوات الحجرية‎ » 
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| أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشريكت 
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:المسقط الأفقى لمسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ 48؛كام 
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بصب منج 57 سرس لج يس 


ل 


لوحة رقم 
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عيد الحافظ 
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عن رفع معمارى للباحث 


- 


أمثلة تحليلية لمساجد 


إل 


ل ] 


بدايات الق 


ن | ب 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن 


ب " - العناصر المعمارية للمسجد : 
مدخل المسجد : 

للمسجد مدخل منكسر من شارع دويدار باشا توجد عند بدايته مئذنة المسجد .يتكون مدخل المسجد 
من حجر مرتفع معقود على جائبية مكسلتان » يواجه ذلك الحجر مدخل دار المناسبات الملحقة 
بالمسجد ؛ يفضى المدخل إلى إيوان المدخل وهو فراغ مستطيل على جانبيه أماكن وضع الأحذية » و 
يفتح هذا الإيوان مباشرة على فراغٌ الصلاة . 


فراغ الصلاة : 


فراع الصلاة ( الممصلى ) : فراغ مستطيل الشكل 
تتوسطه أربعة أكتاف ذات مقطع مربع طول 
ضلعة 6 سم تحمل بلاطة مستطيلة تتوسطها 
شخشيخة مربعة الشكل , ٠‏ 

على جانبى كل كتف يوجد عمودان مثمنا المقطع 
لهما تيجان من درجتين من المقرنصات الهندسية 
الشكل .وهما من الموزاييك المصصقول » أسفل كل 
واحد منها توجد رقبة نحاسية شكل رقم (١١1-؟1ه‏ ) 
الأكتاف الأر بعة التى تتوسط فراغ الصلاة تحمل / 
كمرات ساقطة تقسم سقف فراغ الصلاة إلى تسعة -5 


اجبزاء »#ذهشت يدهانات زيتيية تمكثل زخار قن 1 
إسلامية هندسية . 8 
يوجد خلف كل كتف من الحائط المقابل له كتف 3 


وبخلاف الكمرة التى تربط بين الكتفين فإنه توجد 
شدات سفلية تربط بينهما . ظ 1 

الحائط الغربى لفراغ الصلاة يوجد به إيوان | 

المدخل فى منتصفه و على جانبه يوجد مدخل كل 1 
من المئذنة و غرفة إمام المسجد . | 
الحائط الشرقى يوجد على جانبيه فتحتين مربعتين ا 
الشكل تواجهان من الجهة الأخرى حوش سماوى » 2 . تر 
يربطه بفراغ الصلاة مدخل صغين , ظ سك 
الحائط الجنوبى هو حائط القبلة » تتوسطه قبلة من 
الموزاييك البارز والغاطس تحيط بها زخارف 
هندسية نباتية » وعلى جانبى القبلة توجد فتحتين . 

الحائط الشمالى.هو حائط الجار ولا يوجد به أى 
فتحات إلا أن الحوائط الأخرى تعلوها فتحات 
علوية بها نوافذ جصية ذات أشكال زخرفية نباتية . 


يحيط فراغ الصلاة وزرة من الموزاييك الرمادى شكل رقم ( 51-11١‏ ) يوضح الأكتاف التى ترفع سقف 
تتكون من وحدات زخرفية متتكررة , فراغ الصلاة 
عن رفع معمارى للباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القا 


ملحق بالمسجد مقبرة تضم رفات الحاج محمد فرج 
وحرمة ؛ يفصل بين المقبرة 5 وفراغ الصلاة مصلى 
صغير به محراب صغير مشابه لمحراب فراغ الصلاة 
الرئيسى من حيث الشكل ونوع الزخارف ونوع الخامة 
المصنوع منها و لكن بحجم أصغر . 


يفصل بين هذا المصلى الصغير والميضاه فناء سماوى 
ا ا ا 
00 


0 
فى الجزء الجدوبى الشرقى من المسجد ‏ تع 
ل موس 
الح ل و ل د 
تكاد تخلو من الزخارف شكل رقم ١١(‏ -51 ). 
تتكون المئذنة من جزئين » الجزء الأول مربع الشكل 
ذو حواف مشطوفة وهو يكون أكثر من ثلثى المئذنة ؛ 


يتوسطه فتحة مستمرة تنتهى بعقد محدب » فى أسفلها. 


جلسة بارزة محمولة على كوابيل » يعلو هذا الجزء 
المربع شرفة خشبية استخدمت فيها المقرنصات 
والخراطة الخشبية بأشكال هندسية مبسطة ( أسلوب 
التبسيط ) , يعلو ذلك بدن مثمن » يتناقص مقطعه 
تدريجيا كلما ازداد الارتفاع » لينتهى بكتلة إسطوانية 
مقبية بقية مدببة » تحمل قائم الهلال.. 

والمئذنة بجزئيها المربع والمثمن تعكس أسلوب 


التجريد الذى انتهجته مساجد الإتجاه التجديدى المحافظ . 


تمتاز هذة المئذنة عن باقى مأذن ذلك الاتجاه ب ٠‏ 
-١‏ أنها مثال بداية ظهور فكرة الفصل بين كتلة المئذنة 
وكتلة المسجد ' فيلاحظ فى المسقط الأفقى للمسجد 


اكت المتاكتة ووه الجاكييا قدا معن سل لذ كيه 


١‏ 4ك ل 
م 0 8 0 جرم 0 1 د - + 
1 2 ع 4 
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ظ 12 0 0 _ 2 


6 0 


3 
لذفثا 


بدايات القرن العشرين 


ا 
لمي 0 0 م 
16 ' 2 
0 7 
] 4 0 3 0 0 1 
0 1 0 ا 


وتستمر بطول المئذنة ومن ذلك الفتحتين اللتين بطول. شكل رقم 51-١ ١(‏ ) : قمة مئذئة مسجد الحاج 


المئذنة .وسفل المئذنة المختلف عن باقى سفل الواجهة . 


فرج عبد الحافظ 
عن رفع معمارى للباحث ش 


١‏ 0لا تعتير فكرة الفصصل بين كثلة المئذنة و كتلة المسجد ذكرة جديدة بالنسبة لعمارة المسجد » فاليدايات التاريخية للمئذنة 
» كانت منفصلة عن كتلة المسجد كما فى مسجد سامراء بالعراق و مسجد أحمد بن طولون فى مصر »و مع تُعاقب 
الأمثلة التاريخية أزداد التصاق كتلة المئذنة بكتلة المسجد ء حتى ظهرت الأفكار الحديتة للعمارة 4 ( التعبير عن الرشاقة 
والوضوح ) ؛ فأصبح هناك توجه نحو إبراز رشاقة المئذنة » والذى كان من أساليبه فصل كتلتها عن كتلة المسجد » ومن 
ل ل لس م ؛ و المعروف حاليا بمسجد جمال عبد الناصر 


.. ( تخليل الباحث ) 
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: أمثلة د ليلية لمساجد مدينة القاهرة ة بدايات القكرن العشرين 


شرفات واجهة المسجد : 

استخدم نمط واحد مسن الشرفات » ذات 
أشكال هندسية مجردة غير تقليدية شكل 
رقم (4-11© )»و ذلك بطول دروة فراغ 
نما اشغ القن وكين اللسييطة قت ووه و 0 0 0 
المدفن وحوش المسجد . ل 
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. شكل رقم 55-11١(‏ ) : نوافذ فراغ المدفن 


عر رفع معمارى للباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ذ 


"١5‏ : أمثلة لمسجد الاتجاه التقليدى 


315"-1: مسجد منصور بك خير الله : 4؟ ١‏ ه/ 1951م 
-"-5: مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) : 7/؟”١‏ ها/ 05٠5ام‏ 
:"-"-1١‏ مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن أبو العلا ) : ١141‏ ه./ 555١م‏ 


م ا سي م لفقة تطيية لتمندج محيقة القاقرة قر وذايات اقرخ ال ري 


رييغ : حى العباسية » قسم الوايلى » (شارع بن عبادة . غرب القوشلاق سابقا) . 
٠‏ المس سس ال سس تش ىع : انشأه منصور بك خير الله المقاولجى فى عهد الخديوى عباس 
خلمىئ التادن , 


الخلفية التاريخية للمسجد : عمل منصور بك خير الله مقاولا فى عصر الخديوى عباس حلمى 
الثانى وشارك فى أعمال كوبرى عباس ١1١8‏ م » والعديد من مبانى العباسية الشرقية » وسكن في 
المنطقة التى يقع فيها مسجده ' » ولقد أنشأ هذا المسجد على أرض وقف اشتملت أيضا على منزل 
أوقف للصرف من ريعه على المسجد . 


ب- الدراسة الوصفية للمسجد : 


أهم ما يميز المسجد المئذنة فى الناحية الشرقية منه ؛ المسجد عبارة عن بيت صلاة مغلق مربع الشكل 
. بمسطح ٠‏ امترأ مربعا ( ١5‏ يغ 4'مترا) ملحق به دور ميزانين ؛ لصلاة السيدات يعلوه دورات 
لمياه وا لميضأة . لوحة رقم )١1١-1١(‏ . 
ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : المسجد يتبع نمط 
المسجد ذا الأروقة ( ثلاثة أروقة موازية لجدار-القبلة ؛ 
تقسم الفراغ إلى 1 مربعات متساؤية » المربع الأوسط 
منها تعلوه شخشيخة جمالونية , شكل رقم (55-11 ) , 


ب-؟ النظام الإنشائى ومادة البناء : استخدم الحجر فى 
بناء كافة أجزاء المسجد كما استخدم الجرانيت فى عمل 
الأعمدة التى ترفع أروقة فراغ الصلاة من الداخل , 


فراغ الصلاة مرفوع على كمرات محمولة مباشرة على 
الأعمدة الجرانيتية » كما استخدمت البراطيم الخشبية بين 
تلك الكمرات , 

كت" العناصر المعمارية للمسجد 9 


المدخل : يوجد فى طرف الواجهة الجنوبية الشرقية 
والبالغ طولها ١15,5‏ مترا » وهو عبارة عن حجر غائر 
سعته 6,؟ متر على جانبية مكسلتان . متوج بأعلاهء< شكل رقم (511 ) التخيط الراغى لمسجد 


لوحة رقم 1١5-١1١(‏ ) وللمدخل فتحة شدعتها 16 مكو ”* ' عن الباحث 


.... عن اللوحة الإنشائية الموجودة على عضادتى المدخل (( تم إنشاؤه فى عصر الخديوى عباس باشا حلمى الثانى‎ : ١ 
)) ه .. ... هذا المسجد المبارك ... ... منصور خيز الله بك‎ 14 

١‏ : ترجمة لمنصور خير الله عن : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و 
توفيق و عباس حلمى الثانى » ص 7 رسالة دوكتوراهخ؛ كلية الآداب جامعة طنطا 

" : يمثل هذا المدخل بالأبعاد و العناصر والزخارف المذكورة أعلاه » المدخل التقليدى لعمارة المسجد التى سادت فثرة 
نهاية القرن التاسع عشر و البدايات من القرن العشرين ».خاصة بالنسبة للمساجد التقليدية » فلقد لاحظ الباحث تكرار نفس 
المدخل بنفس الأبعاد و الزخارف فى كثير من المساجد محل الدراسة و مئها : مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) ١1١5‏ م؛ 
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. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


فراغ الصلاة : فراغ مربع الشكل تتوسطه أربعة أعمدة جرانيتية 00 
ذات بدن منفخ مرفوعة على قواعد مكعبة الشكل ( ١,7 ١ ١‏ ست 
متر ) شكل رقم (١1١5-1ه‏ ) »ء تعلو هذةه الأعمدة تيجان توسكانية | 

مذهبة » تحمل مباشرة كمرات أفقية مذهبة تقسم فراغ الصلاة إلى ا 
ثلدثة أروقة 5 3 بج 
فى المنتصف توجد شخشيخة مربعة الشكل بها اثنتى عشرة نافذة 11 
مزينة بدعما بتعشيفات من الزجاج الملون » بلاطات ! لسقف محملولة لاحي" 
على براطيم خشبية بلدى , 


تتوسط الحائط المواجه للقبلة شرفة تربط مضلى السيدات بفراغ 
الصلاة الرئيسى ؛ الشرفة على الطراز الرومى » وهى تتكون من 
عقد ضحل يزينه من جانبيه عمودان صغيران لهما تيجان كورنثية 
شكل رقم (١1١10-1ه‏ ) 


0000 


1 
0 


' 


501 
2 


زندللنا 


تن 


ل ام عم من - لما 
0 
5 10 0 4 0 
0 0 1 
9 لني نع ٌّ 81> ا 
: : 1-1 ف 2 7 ١‏ 1 
ا يه ١‏ أ جل 
ل 00 0 4 0 1-7 3 
00-0 9لا #2 ١‏ 
7 اما .2 1 
د 1 1 00 4 
7 فى 6 1114818 م ١‏ 
0 00 0 6 
لال م + 2 
7 ا ا 25 


1" 
متكي ا كه 1 
ا ا ا 


0 
3 3 
ان . 3 


< السممة > يوسيو 
؟1 
5 . 
ير ا 
7 1 0 


مذ 


السشاب يميق" 
.ا 


7126 
11 
5 57 د 0 
د ال 
لزنا 
21 90 0 0 


ا 7 0 ع 00 


اا سيد سات 


14 


ج- ليمت 
لي 0 
ايسا 


3ه , 


ا 


. 


1 6 
1 ار 
0 
تيه ما 
اعسورعة 
_- 


مس 9 


بسمنجاك 


5 7 : 00 59 شكل رقم 28-9١1١ ١‏ ) الأعمدة 
شكل رقم (١11-لاه‏ ) شرقة مصلى السيدات القديم 0 
لمسجد منصور بك خير الله - ليني آ 
عن البلقيخ لمسجد منصور بك خير الله 
1 عن الباحث 


القبلة : قبلة عليها تكسية رخامية بها زخارف هندسية إسلامية يعلوها فتحة دائرية ( قمرية ) بها 
. تكوينات جصية نباتية » » يلاحظ هنا أن القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة وإنما تواجه أحد الأعمدة . 
المنبر : منبر خشبى صعير نسبيا لكنه يتناسب مع حجم فراغ الصلاة . 

الفراغ المخصص لصلاة السيدات ٠‏ 

عند انشاء المسجد جعلت دكة المبلغ على هيئة رواق واحد( دور ميزانين ) بعرض " أمتار وله سقف 
من البراطيم الخشبية ٠‏ والفراع يطل بشرفة رومية الطراز شكل رقم *1-1١1١(‏ ) على فراغ الصلاة 
ولكن يعد فترة استخدم هذا الفراغ كمصلى للسيدات ' وكنتيجة لسوء حالة الفراغ الإنشائية وتهدمه 
أصبح مصلى السيدات الحالى هو جزء مستقطع من فراغ الصلاة الرئيسى لوحة رقم 11١-1١١١‏ ). 


١ |‏ : إستقى الباحث هذه المعلومة عن ساكني المنطقة الواقع بها المسجد : حيث أكدوا أن هذا الفراغ '' استخدم كمصلى 
للسيدات ايام جلالة الملك '' ء لا يتمتع هذا الفراع بالخصوصية الواجب توافرها فيه حيث يتم الوصول له من الخارج 
عن طريق يمر عبر دورات المياه . 
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٠ المئذئة‎ 

يتوصل لها من باب صغير من داخل فراغ الصلاة . تتكون من قاعدة مربعة يعلوها بدن مستديريعلوه 

دروة ذات درابزين حديدى » ثم بدن مستدير آخر يعلوه قمة مخروطية الشكل . لوحة رقم ١١-1١1١‏ ) 
ج - الدراسة التحليلية للباحث : 


القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة : يلاحظ فى هذا المسجد أن القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة و هو أمر 
يخل بالتماثل وهندسة الفراغ المعتادة للمساجد » وفى محاولة لمعرفة السبب فى ذلك قام الباحث 
بدراسة وضع القبلة فى حالة توسطها لفراغ الصلاة شكل رقم (55-11 ) » وقد لوحظ فى ذلك 
الوضع الإفتراضى » أن التغير الوحيد الذى يطرأ على الفراغ هو عدم توافر المساحة الكافية لعمل 
فتحتين فى حائط القبلة . 
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المنبر يتوسط فراغ الصلاة : حبر لا يتوسط فراغ الملاة : الوضع 
يلاحظ فى هذا الوضع » عدم إمكانية وضع فتحتين ' الخحالى للمسجد 
فن الباعث 
شكل رقم (1 51-1 ) دراسة لوضعية القبلة فى مسجد منصور خير الله ( الوضع الحالى ى حال توسطها فراغ الصلاة ) 
عن دراسة للباحث 


الوا ا سه الجتوية الشرقية 


شكل رقم ٠0-١ ١(‏ ) : دراسة لاتزان الواجهتين الشرقية 
والجنوبية الشرقية لمسجد منصور بك خير الله 
عن رفع معمارى للباحث 
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فتحتين فى الواجهة الجنوبية الشرقية للمسجد لكى تتزن مع نظيرتها الشرقية 


كل رقم 53-11 


-١‏ مراعاة دراسة اتزان واجهتى المسجد ( الشرقية و الجنوبية الشرقية ) حول ناصية 
المسجد و التأكيد على ذلك بالمئذنة و المدخل( فتحة المدخل فى الواجهة الجنوبية 
الشرقية و الكتلة المسمطة فى الواجهة الشرقية ) . شكل رقم 50-١1١١‏ ) . 
؟- بالرغم من عدم توسط القبلة لفراغ الصلاة إلا أنه قد تم دراسة توسطها لحائط القبلة 
( المسافة بين نهاية فتحة المدخل يسارا و نهاية الحائط يمينا ) . شكل رقم 50-١ ١(‏ ) . 
؟- استخدام نفس نموذج الفتحات ( نفس الأبعاد ) وأن الفتحة دائما لا تواجه كتلة عمود . 
4- دراسة اتزان الفراغ الخارجى كان لها الأولوية الأكبر من دراسة اتزان الفراغ الداخلى 
تأثر عمارة المسجد بالطرز المعمارية المستخدمة فى العمائر السكنية : ظ 
ظ وهو يظهر فى شرقة دكة المبلغ أو مصلى السيدات حيث استخدمت أعمدة كورنثية قصيرة فى 
الجوانب و عقد ضحل ؛ كما يظهر أيضا فى الأعمدة التى ترفع فراغ الصلاة » ذات البدن المنفخ 
والتاج التوسكانى ‏ وهو يعكس تأثر المقاول بخبرته التى اكتسبها من إنشائه للفيلات والقصور فى 


الجزء الشرقى من العباسية , 


النمطية فى العناصر التصميمية للمسجد : 
ومثال ذلك مدخل المسجد الذى يتشابه إلى 
حد كبير مع عدد من مداخل المساجد التى 
أنشأت فى نفس الفتكرة من حيث الشكل 
والأبعاد. أنظر دراسة المدخل . وهو 
الأمر الذى يعكس الفكر الحرفى وفكر 
المقاول الذى يشارك فى العملية التصميمية 
والذى يميل إلى بذل مجهود أكبر فى تكرار 
التجارب الناجحة السابقة بدلا من بذل 
مجهود فى محاولة التجديد فى تلك التجربة 
والإبتكار فيها » لذلك تخرج مشاريع تلك 
الفئة شديدة التشابة والنمطية ١‏ وهذا هو 
جوهرالاتجاه التقليدى الذى يعتمد على 
النمطية والتقليد والابتعاد عن الإبتكار' 


شكل رقم 51-1١١(‏ ) دراسة تشريحية لعناصر و مكونات مدخل 
مسجد منصور خير الله ٠‏ كنموذج للمدخل النمطى للمسجد عن 
الياحث 


١‏ : تحليل الياحث : والذى استقاه من محاورته لعدد من المهندسين العاملين فى قسم الهندسة والتصميمات فى وزارة 


الأوقاف » د/ سعاد رمضان رئيس مديرية أو قاف النا 


' : رأى الباحث . 


هرة . وصعار المقاولين الذين يعملون فى إنشاء المساجد , 
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١-"-؟‏ : مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) , ١54‏ ه/ .11م 


0 : سراى القبة » تقاطع شارع الشفاء و شارع بنى عقيل 
المسم تتشي : أنشئ فى عهد الخديوى عباس حلمى الثانى , 


أ- الخلفية التاريخية للمسجد : تختلف حالة المسجد الأن عن الحالة التى أنشىء عليها فبعد توسعات 
الأهالى و زياداتهم فى المسجد لم يعد المسجد القديم يطل على الشارع غير بجزء من واجهته 
الجنوبية الغربية لوحة رقم ١7-1١١‏ ) 

ب-الدراسة الوصفية للمسجد : 

ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : اعتمد المسجد فى.تخطيطه على نظام الأروقة ( ثلاثة أروقة 
موازية لجدار القبلة ) لوحة رقم )١-11(‏ ' 

ب-1 النظام الإنشائى و مادة البناء : استخدم الحجر فى بناء المسجد' و كذلك فى الدعامات 


( المربعة مشطوفة الحواس ) الثتى تفصل الأروقة الثلاثة » كما استخدم الجملون الخشبى فى تغطية 
الشخشيخة التى تتوسط الرواق الأوسط . شكل رقم ( ١١-؟5‏ ) . 


شكل رقم (11-؟57 ): 
مسجد الشفاء - قطاع طولى فى 
المسجد 


عن رفع معمارى للباحث 


؟-" العناصر المعمارية للمسجد : 
المدخل : حجر غائر على جانبيه مكسلتان متوج من أعلى بطاقية ترتكز على أربع 
حطات من المقرئصات البلدية أمحددة بجفت لاعب ذو ميمات ' 
فراغ الصلاة : يتوصل إليه من المدخل الرئيسى أو من مدخل جانبى من ناحية 
الميضاأة* » وهو عبارة عن ثلاثة أروقة تتوسطها شخشيخة جمالونية و بالركن 
الكر جنة امتقطفة: مسناحة' تال روكة الميلة قن مق الأتساء الحشين ., 


, استخدم الحجر الفصى النحيت إلى جانب الطوب الأحمر بينما استخدم الحجر فقط مع الدعامات التى تحمل الأروقة‎ : ١ 
إبراهيم إبراهيم أحمد عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى ؛‎ :” 
رسالة دكتوراه » كلية الآداب جامعة طنطا‎ ١55 .ص‎ ١954 ص‎ 

؟ : يتشابه مدخل مسجد الشفاء من حيتٌ الشكل و الأبعاد مع مدخل مسجد منصور بك خير الله بالعباسية و المنشأ فى عام 
/لا. ٠ ١5‏ أى نفس الفترة الزمنية و يرجح الباحث قيام المقاول منصور بك خير الله بإنشاء كلا المسجدين نظرا لتقاربهما 
فى المكان و الزمان و الإسلوب . 

5 : استحدثت فى المسجد مداخل أخرى فى الجدار المواجه للقبلة ( كانت فتحات نوافذ ثم عدلت لتصبح مداخل بعد توسعة 
المسجد ناحية الشمال الخربى . ١‏ 


- 267 - 


- 268 - 


1| 


111 
اي 


لوحة رقم ١7-1١1(‏ ) مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) : ١98‏ ه/ 1909م 


الجزء المتبقى من واجهة المسجد 


١ :‏ عن رفم معمارى للياحث 
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عن رفع معمارى للياحث 


أمثلة 


مثلة تحليلية 


لمساجد مدينة القا 


ُ 


بدايات القرن العشرين 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
-"7-: مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن أبو العلا ): "4" اهره155م 


المو قا - سس مع : منشية الصدر ؛ أمام محطة مترو الأنفاق 
العمل ستشوء : الحاج حسن ابو العلا إبن عبد الرحمن ' 


-١‏ الخلفية التاريخية للمسجد : قام على عمارة وتجديد هذا المسجد الأفراد والأهالى » وذلك منذ 
نشأته وحتى نهاية القرن العشرين » لذلك إن الحالة التى عليها المسجد تبتعد عن تلك التى كان 
عليها عند إنشائه و ذلك بسبب التجديدات و الملحقبات التى أضيفت له ' . شأنه فى ذلك شان 
جميع: المساجد .التى.لم تنشئها الأوقاف والتى لم توثق رسوماتها ومخطوطاتها الأصلية . 


؟-الدراسة الوصفية للمسجد : 


١>‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : يتبع المسجد فى تخطيطه نمط مسجد الأروقة » مسجد مكون من 
ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة تقسم فراغ الصلاة إلى تسعة مربعات متساوية . تعلو المربع الأوسط 
شخشيخة هرمية الشكل لوحة رقم )١14-1١١(‏ 


75-7 النظام الإنشائى و مادة البئاء : استخدم الحجر فى إنشاء المسجد ( حوائط المسجد والمئذنة ) 
كذلك فى الأكتاف التى ترففع الأروقة فى فراغ الصلاة . بينما استخدم الإنشاء الخرسانى فى 
الإضافات و التجديدات التى ألحقت بالمسجد من دورات المياه وبيت الزكاة و لجان المسجد . 

لوحة رقم ١4-11١‏ ). 


؟-” العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : حجر غائر يتقدمه إلى خارج سمت الحائط مكسلتان متوج من أعلى 
بطاقية ترتكز على أربع حطات من المقرنصات البلدية محددة بجفت لاعب ذو 
ميمات ' . وهو لا يختلف عن مداخل مسجدى منصور خير الله و مسجد الشقاء . 
فراغ الصلاة : ثلاثة أروقة تحاكى نمط المسجد المتعامد » وهو ما امتازت به عمارة 
المسجد التقليدى , 
المحراب : يبرز عن حائط القبلة وهو مجدد حديثا ' . 

المنير : منبر خشبى يعلوه جوسق مملوكى . 


:١‏ عن اللوحة الإنشائية للمسجد و التى تعلو مدخل المسجد '"' أنشأ هذا المسجد فى عام ١١4”‏ ه الفقير إلى الله الحاج 
حسن أبو العلا إبن عبد الرحمن " 

١‏ : أضيف للمسجد حديثًا عدد من الغرف و الحجرات تتبع للجان الزكاة وذلك داخل فراغ الصلاة نفسة » كما أضيف 
مصلى للسيدات عبارة عن بلاطة دور منزانين عند الحائط المواجه للقبلة ( إنشاء خرسانى هيكلى ) يتوصل لها عن 
طريق سلم المئذنة . 

" : عن دراسة مبدانية للباحث , 


5 لم يتوصل الباحث للشكل القديم للمحراب . 
- 269 - 


© 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


5 
0 


2 


سحش فو 
]0 


صا 
00 
6 


0 


| 


لس سبوا 


سسا وبين لماي ليم ميج ايف امس ميد ١‏ سيل مين 


1 


ا مسي مستتو لس ريطت تابي لسع يوري اليس مسؤس سم صخي 


7 
ا 
| 
ا 
1 
إٍْ 
| 
إٍ 
ا 
أ 


000 


00 


0 


00 


١: 1 2 700-9292929-9--‏ لاا ا 6 


2 


9 


ا 
1 


0 


ا 


000 


1 ٍ 
/ 5 8 ملت ل 3 أذ أذ 1/7 لإ 7/7 : /00 
3 1 
7 "53 أ فراغاث جددت فى المسجد و 
1 3 | غرفة إمام * ببث زكاة * غرفة 1 ار 


3 
خادم المسجد) ظ / ١‏ 97 1 


المسقط الأفقى للمسجد 
(مسجد الحاج حسن أبو العلا) 


ل ص 
١ 2 0 *‏ 
2 : 


: 0 7 5 9 3 7 اي ا‎ 0 : ١ 
ا 100 وحم 1 > جاو‎ 
ل ا ا‎ 15 ١ ا ف نا ال و ا‎ 
مانن م ا ا ار موود 0-0 دا نض اا رمق 1م‎ 0 
بل يبي ب ات 7 لق لوطل 1ه اه از 1 نا السالة لم‎ ١ ص سيسية‎ : 
سيم 2017 اه . خدر # لل يس 1 لالح ريو‎ 2-1 9 
2 8 ١ 1 


: مم ١‏ ل لو ل 
انين 0 9 321 0 ْ ا ا و1 2 
اح ا ل ارين اد موسو .مور ارونو ارس حصي أ اخلط ا 
1 8 و31 0 04 1 ١‏ 
0 0 2 ل يا 10 
ع 


3 1 0 ليا 1 


005 2 
حا اتطاييس ىري [||( ا 
نانم افيه ١‏ عير ا 1 
2 ' : 5 5 0/7 3 4 0 4 1 3 18 0 0 : 8 
1 11 
4 / 0 


5 1 0 1 
| 0 1 0 


01 
3 1 


7 


بكو 8 م ا 
1 1 م 71 
14 31 3 0 / 


اا ل ا 0 
4 
2 
ع 
0 


واجهة المسجد المطلة على الشارع الرئيسى (شارع المحطة) 
عن رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( ١4-١١‏ ) : مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن أبو العلا ) : 1١41"‏ ه/ 1976م 


- 270 - 


ظ أمثلة تحليلية لمنساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


الفتحات ٠‏ 
الفقتحات الموجودة فى حائط القبلة علوية ( ربما 
كانت هناك فتحات أخرى فى حائط القبلة أقل 
إرتفاعا لكنها سدت بعد أن استخدم ظاهر حائط 
القبلة كمحال تجارية)' ؛ إلا أن الحواتط 
الجنبية للمسجد مقسمة إلى بواكى كل باكية 
عبارة عن دخلة متوجة من أعلى بصف من 
المقرنصات بها فتحات علوية ( فتحتان بعقد ١‏ 
نصف دائرى تعلوهما قمرية ) 3 
شكل رقم 57-١1١(‏ )»ء أما الفتحات السفلية 0 


ا“ 
به 


1 


ميدي 
0 


وص “أو ل 
ا 01 14 
ل ا | 

و ”7 

ويه 5 

و 


0 جبيا ل 0 ١‏ 

فهى حير معفودة , 0 
0 
0 


0001 
اج غيم 


يه 
اي 
3 


ُ 
75 2ه ' لاس . 
م2 2 14 
ل ل 2 
مع - 2 8 1 
1 5 : 3 - 
1ك 
1 1004 
4 


1 


4 


ا 


وود يده ١‏ 
34 ف 00 د 5 


1 11 


4 
١ 


ا 


00 


5 
1 . ا 
- > و اده بغي هلم 
5 ني رليم 0 
1م 3 
ا 
لا 


راث ؛ 


ا 
8 اجام اد د 0 


ايا 
ع 

1 
3 


اه : ا 4 1 
1 7 ل 71 2 ' . 7 9 4 

ا 08 7 0 0 3 9 0 
١‏ 7 0 م 0 7 5 1 / 1 رت 
د 1 2 ' 2 000 ا 00 
07010 عوسرسية 00 10 ا 

: 0 1 2 4 4 بيك 4 


يم ل 
2-0 


0000 
5 
لي 


0 
0 
3 0-0-7 

0 


اي 


١ 24 7‏ 
وسو ا ا 


ا 8 12 ُّ 2 

0 0 0 ا م ]1 3 

شكل رقم (517-11 ) فتحات المسجد العلوية ال 0 
عن رفع معمارى للباحث اانا 


1 2 | 

2110111 11 01 
المنذلة : و هى أهم مايميز هذا المسجد 
مئذنته العثمانية الملم از الصو تتكون من 


: مف 
ااي ع احج و وح 
الام ان ليد د 20 1 


عي 
0-0 
- 


1ل #الللان 
(اللسل فيا 


| 
لوه 

نيا 
ل 

] 


1-6 
8 
8 


- 
4 000 ا 
وان اا ذم جو و 
0 بعد غ2 


. 


ع 


مر 007 
0 ار 0 
7 كه 1 
7 7 


جزءين : بدن مثمن يعلوه آخر دائرى يحمل 3 2 
3 3 0 2 5 5 شي أ * :بابر 
حوسق) مخروطى الشكل ١‏ طليت الوا< 4 0 


1 ْ 7 0 
الرصاصية باللون الأخضر ) والمميز للطراز له 
العثمانى و يفصل بين البدنين دروة من الحديد 


ا 2 ل 27 7 7 
المشغرل , شكل ركم 5-11 ). الم 


وفى حين تمتاز المآذن العثمانية عن مثيلاته 

المملوكية بالرشاقة و النسب التى تقارب نسب 

القام الرصاصى . ش 

كاءف فيز ة المئذنة ستحذة عيزر اوقتاقة القدو 

عرفت بها ماذن ذلك الطراز . شكل رقم 54-1١1١‏ ) مئذنة مسجد الحاج حسن أبو العلا 
عن رفع معمارى للباحث 


0 7 
م رو 000 


ا ا ل 4 ل لل ل 


١‏ : تحليل الباحث 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


0 


النتائج و الخلاصة 


تس حيس الفتايجي الخلاصة 
)١(‏ عمارة مسجد مدينة القاهرة ( العمارة التاريخية ) : 


امتازت عمارة مسجد مدينة القاهرة خلال عصورها التاريخية بمواكبة التغيرات و التطورات السياسية 
( المسجد المدرسة » مسجد الأروقة » مسجد الخانقاة » مسجد سبيل كتاب : 100 5 


09 التغيرات التاريخية لعمارة المسجد كانت نتيجة لامتزاج الثقافات وليس لانتقالها . يتضح هذا من 
نماذج العمارة العثمانية , التى ظهرت فى مدينة القاهرة فى العصر العثمانى ؛ و الامتزاج 
التتدريجى بينها و بين النماذج المملوكية » حتى أصبح شكل المئذنة العثمانية ذات القمة 
مساقطها الأفقية نمط الأروقة , 


(”) بدأ التاريخ الحديث لمصر مع قدوم الحملة الفرنسية (117/58- 1١8١م‏ ) » و على الرغم من أن 
عددا كبيرا من مساجد مدينة القاهرة قد تهدم و تضمرر من جراء الأعمال العسكرية للحملة , إلا 
أن هذة الحملة كان لها عددا من الانعكاسات الإيجابية على عمارة المسجد » تمثلت بداية فى كتاب 
وصقا مصر » الذى اشتمل على أول دراسة تاريخية مصورة للتراث المعمارى لمسجد مديئة 
القاهرة » كما أظهرت هذه الحملة عمق الهوة الحضارية بين أوروبا و مصر . 


(4) فى عصر محمد على ظهر نمط جديد للعمارة أدخله محمد على باشا عرف بالعمارة الرومية , 
إنقسمت عمارة المسجد على أثر دخول هذا النمط إلى ثلاثة طرز رئيسية ٠:‏ 


(4-؟) مسجد الطراز المحلى 
(؟-") المسجد الذى يجمع بين الطراز الرومى و المحلى . 


(5) بالرغم من استمرار تلك الطرز فى عصر خلفاء محمد على ( عباس الأول » سعيد باشا ) » إلا أن 
الإنشاءات الكبرى فى عمارة المسجد قد تضاءلت فى عهدهم » واتجهت سياستهم نحو إنشاء 
المبانى العامة » و فى عهدهم بدأ التحول الثقافى لمدينة القاهرة » من ثقافة متطلعة إلى التشبه 
بأمجاد الدولة العثمانية » إلى ثقافة منبهرة بالحضارة الغربية » و لقد ظهر ذلك الانبهار يبوضوح 
فى عصر إسماعيل . 


(1) مع وصول الخديوى إسماعيل للسلطة تحول هذا الانبهار إلى تقليد و نقل ثقافى » تحول على أثره 
تخطبط مدينة القاهرة من تخطيط تقليدى لمدينة إسلامية » تتداخل فية وتنسجم كتلة المسجد مع 
المحيط الحضرى لها » إلى مدينة باريسية » تنعزل فيها كتلة المسجد عن المحيط الحضرى لها . 
وصار النمط الأكثر شيوعا للمسجد هو المسجد القائم بذاته » أو المسجد ذو الأربع واجهات 
( ...53050116 0126له-5130) . 


(1) فى النصف الثانى للقرن التاسع عشر و مع تحول مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل نحو الطرز 
الأوروبية سواء على مستوى العمارة أو العمران » بدأ الالتفات الجدى من قبل عدد من الباحثين 
والدارسين الأجانب إلى التراث المعمارى الإسلامى لمدينة القاهرة الأخذ فى الاندثار . 


(6) اعتمدت دراسة أولئك الباحثين على تحليل النسب و العناصر التصميمية للعمارة الإسلامية » من 
النماذج التاريخية لعمارة المسجد » ثم ما لبثوا أن طوروا نموذجا تصميميا جديدا لعمارة المسجد 
يعتمد على الجمع بين تخطيط المساجد العثمانية و بخاصة ذات الطراز الرومى » و بين العناصر 
التصميمية و الزخارف الخارجية للعمارة المملوكية لمساجد مدينة القاهرة » ولقد عرف هذا 
الطراز بالمسجد ذى التمط المتعامد . 


60 استخدم هذا الطراز فى توسعة وإعادة إنشاء المساجد الكبرى فى مدينة القاهرة » و التى إرتبط 
معظمها بالأولياء وآل البيت » والمساجد الكبيرة للأسرة الحاكمة ؛ الأمر الذى رمخ لهذا الطراز 
الجديد . 


٠ مع نهاية القرن التاسعم عشر كانت هناك مدرستان فى عمارة | لمسجد‎ )1١( 
المدرسة التقليدية : [موراء5 0110121 ومر‎ )١-٠١( 


واسهامات فى عمارة المسجد طوال القرن التاسع عشر و حتى بدايات القرن العشرين . 

إلا أن دورهم استمر فى التضاؤل و الانحدار التدريجى منذ أن قرر محمد على عدم الاعتماد 
عليهم فى عمارة مسجده ؛ وكان ذلك على مستوى مسجد الدولة » بينما على مستوى مسجد 
الأعيان والأفراد استمر دورهم ذا فاعلية حتى زواله مع النصف الأول من القرن العشرين . 


امتاز مسجد هذه المدرسة بالبساطة » و التأثر بالأنماط المعمارية المحيطة بة » سواء على 
مستوى المساجد أو حتى الطرز المعمارية المحيطة به و المستخدمة فسى المبانى ذات 


)١5-٠١(‏ المدرسة الإاحيائية : [ممطع5 دم زاج جر ووره00) 


قأمت هذه المدرسة على نتاج الخبرات المتراكمة من دراسة النسب و العناصر التصميمية 
لنماذج العمارة الإسلامية التاريخية » و التى أفرزت طرازا جديدا عرف بالعمارة المملوكية 
المحدثة ( عأنا احطة/2160-1 ) » كما طورت نموذجا جديدا لعمارة المسجد » عرف بالمسجد 
ذى النمط المتاعمد , 


)١١(‏ لم تكن أيا من المدرستين » الإحيائية و التقليدية » بمعزل عن بعضهم البعض ء فلقد تأثرت و 
أثرت كل واحدة منهم فى الأخرى » فنجد أن المدرسة التقليدية قد تأثرت بالأساليب الجديدة الكى 
إبتكرتها المدرسة الإحيائية فى عمارة المسجد ؛ و من ثم حاولت محاكاتها » سواء على مستوى 
الزخارف أو العناصر أو التخطيط . 


أن هذا التأثير إقتصر على العناصر الزخرفية ٠‏ و الوحدات المكملة لعمارة المسجد كالمنبر 
وكرسى السورة . 
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(؟١)‏ شهدت نهاية القرن التاسع عشر تكون بعض المؤسسات الحكومية والتى أصبح لها الدور الأكبر 
فى تطوير وتوجيه عمارة مسجد مدينة القاهرة و هى ٠‏ 


5 وزارة الأوقاف : (855ام ) : والتى أصبح القسم الهندسى فيها هو المسئول عن 
وضمع معظم تصاميم مساجد مدينة القاهرة التى أنشئت فى النصف الأول من القرن 

9 لجنه حفظ الأثار العربية : ( 01١‏ ) :و كان لها دورا هاما فى توثيق ودراسة 
المساجد الأثر ية بمدينة القاهرة » بالإضافة إلى إحياء الحرف و الصناعات التقليدية 
. المرتبطة بعمارة المساجد , 


)١5(‏ كلا من المؤسستين السابقتين ساعدتا من خلال النماذج التصميمية التى قدمتاها على تطوير 
وترسيخ نموذج المسجد ذى النمط المتعامد » ليكون المسجد الرسمى لمدينة القاهرة » بعد 
تلاشى نمط المسجد المدرسة ذات الإيوانات فى عصر محمد على » الذى فصل بين وظيفة 
المسحد ٠‏ 
والمدرسة » بتحوله نحو إنشاء مدراس التعليم الحديثة » والاندثار التدريجى لنمط المسجد ذى 
السبيل كتاب ؛ بعد دخول و توصيل خدمات المياه إلى معظم أنحاء القاهرة مع بدايات القرن 


وساعدت أيضما فى هذا الطفرة الإنشائية التى قدمتها الخرسانة المسلحة » بتحقيق إمكانية عمل 
بحور واسعة دون الاستعانة بالعقود » ومثال ذلك مسجد الرفاعى , 


)١4(‏ انتهى القرن التاسع عشر ومصرتحت الاحتلال البريطانى ( ؟1814-1845م) » وفى ظل 
هذا الاحتلال »؛ انتقل الأجانب من باحثين ومستشرقين » ومستشارين » ليشغلوا المناصب 
الرئيسية » الراعية لعمارة مساجد مدينة القاهرة » ولقد انعكست خلفيتهم الغربية فى قراءتهم 
للعمارة الإسلامية » فمع انبهارهم بالزخارف والتفاصيل ونسب العناصر » غاب عنهم التكوين 
الروحى والفراغى للمسجد » والعلاقة بينه وبين البيئة الحضرية المحيطة به . 


)١85(‏ انقسمت الاتجاهات المعمارية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين تبعا للتطور 
ظ الفكرى والمعمارى الذى ظهر فى تلك الفترة إلى ثلاثة اتجاهات رئيسية عكست ثلاث رؤى 
فكرية ختلفة ٠‏ 


: ) الفكر المؤيد لفكرة الحفاظ على التراث المعمارى لعمارة المسجد : (الاتجاه المحافظ‎ )1١5( 


وهو تطور للمدرسة الإحيائية التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر ء إلا أنه مع بداية 
القرن العشرين مثل هذا الإتجاه مدرستان » اختلفتا فى اسلوب تطبيق فكرة الإحياء والحفاظ : 


)١1-15(‏ المدرسة المصرية : بريادة محمود باشا فهمى ؛ و التى كانت تميل إلى عدم الفصل 
بين المسجد و المحيط الحضرى له » وفى ذلك لم تتمسك بالكتلة الهندسية المتمائلة للمسجد » إلا 
أنها التزمت بالتخطيط المتعامد للمسجد . 


(15-؟) المدرسة الإيطالية : بريادة ماريو رومتى » فصلت بين المسجد و المحيط الحضرى 
لشكها تمتشكف زالكتلة البتديمية المقمائلة المسخد :و الترفت والتقبل يط المتعامذ المتمحد.؛ 
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النتائج و الخلاصة 


: ) الفكر الرافض لفكرة الحفاظ : (الاتجاه التجديدى‎ )١0( 


الفكر المؤيد للأخذ بمعطيات العمارة الحديتة » ورفض الموروث التقليدى » باعتبار انتهاء 
النطاق الزمنى له » وأنه لا يواكب روح العصر » إلا أن هذا الفكر ظلّ نظريا طوال أغلب 
القرن العشرين » لصعوبة تطبيقه وتحقيقه مع عمارة المسجد لما لها من خلفيات أصولية , 


وقد خلت فترة بدايات القرن العشرين من نماذج تعبر عن هذا الاتجاه » إلا أن أقرب النماذج 
التى تعبر عن هذا الفكر هو مسجد مصنع الغزل بمسطرد و الذى أنشئ فى ثلاثينيات القرن . 
169) الفكر الذى يجمع بين التجديد والحفاظ (الاتجاه التجديدى المحافظ ) : 


وهو من المراحل الأخيرة لفكر مدرسة الإحياء » والتى تحولت مع نهاية الثلاثينيات وفترة 
الأربعينيات نحو التأثر بالأفكار التجديدية » ودمجها مع العناصر التراثية . 


ولقد أصبح هذا الاتجاه هو الأكثر والأوسع انتشارا من حيث عدد النماذج المعمارية التى قدمها 
وذلك لسهولة وسرعة تنفيذ أعماله التى امتازت بالبساطة عن مثيلاتها فى الاتجاه المحافظ : 
ولأن الفترة التى ظهر فيها مثلت القمة فى العطاء الكمى لوزارة الأوقاف . 


(15) الاتجاه التقليدى : 
أاسثمر هذا الإتجاه المعمارى طوال بدايات القرن العشرين » على يد عدد من المقاولين وصغار 


الأوقاف كمؤسسة راعية ومتخصصة فى عمارة المساجد , 


)٠١(‏ مع دخول الخرسانة المسلحة كعنصر إنشائى والتوسع فى استخدامها فقد الاتجاه التقليدى الكثير 
من مفرداته المعمارية ( ذات الطبيعة التراثية ) والمرتبطة بالإنشاء الحجرى » كالعقود 
والأعتاب والمقرنصات ؛ مما عجل باضمحلاله و تضاؤله » وتحوله بشكل تدريجى إلى اتجاه 
شعبى فى عمارة المساجد لا يرتكز على ثوابت تراثية وحرفية . 


م" 
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حيبي رز 00000 المرابعالعلمية 


المراجع العلمية 


المراجع العلمية العربية 


اول الكتسع سس سنن : 


م 


١ 


5 


01 


2 


إبراهيم البيومى شانم : " الأوقاف و السياسة فى مصر " » الطبعة الأولى » دار الشروق » القاهرة 554١م‏ , 
الجبرثى : " عجائب الآثار فى التراجم و الأخبار " » تحقيق حسن محمد جوهر » عبد الفتاح السرجاوى : 
السيد ابراهيم سالم » عمر الدسوقى ١‏ أجزاء » لجنة البيان العربى ء القاهرة 5316م 
الجبرتى : " مظهر التقديس بذهاب دولة الفرنسيس " » تحقيق حسن محمد جوهر وعمر الدسوقى » لجنة 
البيان العربي ؛» القاهرة 1515م . 
أمين سامى : " تقويم النيل » الجزء الثانى " دار الكتب » القاهرة ١915-1557‏ م , 
أندريه ريمون - ترجمة : لطيف فرج »" القاهرة تاريخ حاضرة " ء دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع 
٠‏ القاهرة 5195154١م.,‏ 
بهاء الدين برادة » إبراهيم نجيب :" الرسم المعمارى - الجزء الثانى " الطبعة الأولى » وزارة المعارف 
العمومية » القاهرة ٠1514م.‏ 
توفيق عبد الجواد : " مصر العمارة فى القرن العشرين " ؛ مكتبة الأنجلو المصرية » القاهرة ١5485‏ م . 
ثروت عكاشة » " مصر فى عيون الغرباء من الرحالة و الفناتين و الأدباء فى القرن التاسع عشر " » المجلد 
الأول والثانى » دار الشروق ء القاهرة ‏ الطبعة الثائية 1١٠5م‏ . 
جاك كرابس جونيور - ترجمة : د . عبد الوهاب بكر ء " كتابة التاريخ فى مصر فى القرن التاسع عشر- 
دراسة فى التحول الوطنى " » الألف كتاب الثائى » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ١151"‏ م . 


. جان - لوك أرنو : " القاهرة ‏ إقامة مدينة حديثة » /1307-148571١م‏ " توجمة حليم طوسون و فؤاد الدهان ؛ 


المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة ١١٠٠م‏ . 
حسن عبد الوهاب : " تاريخ المساجد الأثرية " » ج١,ج؟‏ » القاهرة 1571, 


. رؤوف غياس : " مصر فى عصر محمد على " ٠‏ ندوة الجمعية المصسرية للدراسات التاريخية ؛ القاهرة 


ا" 
سعاد ماهر محمد "٠١‏ مساجد مصر وأولياؤها الصالحون  "‏ ( الأجزاء ع 5-4-5-5 )2 وزارة الأوقاف - 
المجلس الأعلى للشئون الإسلامية » القاهرة ١175‏ م . 


: سمير عمر أبراهيم : " الحياة الإجتماعية فى مدينة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر" » 


الهيئة العامة للكتاب » القاهرة » 155١م‏ , 


. شحاتة عيسى إبراهيم ٠‏ " القاهرة " , دار الكتب المصرية » القاهرة 15 ام , 

. صلاح زيتون : " عمارة القرن العشرين " » مطابع الأهرام التجارية ؛ القاهرة 191 م . 
. عباس الطرابيلى : "أحياء القاهرة المحروسة " ؛ الدار المصرية اللبنانية » القاهرة 1١١٠م‏ 
. عبد الرحمن الرافعى : " عصر إسماعيل " ج١ءج؟‏ » دار المعارف ؛ القاهرة 5341 ام 

. عبد الرحمن الرافعى : " عصر محمد على "' ج١ءج‏ ؟.: دار المعارف » القاهرة 1419 ام 


عبد المنعم هيكل : " على لبيب جبر و فن العمارة " ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ١911‏ م . 
عرفة عبده على : القاهرة فى عصر إسماعيل » الدار المصرية اللبنانية » القاهرة ١554‏ م , 
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المراجع العلمية 


د 


ال 


0 


11 


لقم 


01 


0 


01 


على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة / الأجزاء من الأول إلى السادس " ٠دار‏ الكتب و الوثائق القومية 
/ الهيئة العامة للكتاب » القاهرة 5٠١5‏ م . 

على بك بهجت : ترجمة لمحاضر جلسات لجنة حفظ الآثار العربية و تقارير قسمها الفنى عن سنة 517١م‏ : 
المطبعة الأميرية » القاهرة ؛ 5١‏ ١م‏ . 

على فهيم :" الفنون الصناعية " » مطبعة التوقيق بمصر » القاهرة 514١م‏ . 


8 فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية » المجلد الأول -عصر الولاة 0 الهيئة المصرية العامة 


للكتاب عالقاهرة ا 
كريستل كسلر ؛ " عمارة الأاضرحة فى داخل مدينة القاهرة " » بحث منشور ضمن أبحاث الندوة الدولية 
لتاريخ القاهرة ‏ 155١م‏ ؛ الجزء الثانى مطبعة دار الكتب ‏ القاهرة ١91١م‏ . 


| كلوت بلك* " لمحة فى تاريخ مصر " » 
1 كمال الدين سامح ٠‏ " العمارة الإسلامية فى مصر " » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة 0 
. محمد حسام الدين إسماعيل ٠‏ " مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى ولاية إسماعيل ١8٠05‏ - 18175 م " 2 


دار الأفاق العربية » القاهرة 1151 م . 


' محمد حمزة إسماعيل الحداد : " موسوعة العمارة الإسلامية فى مصر / من الفتح العثمائى حتى عهد محمد 


على " : الجزء الأول و الثائى » مكتبة زهراء الشرق » القاهرة  ١5954‏ م . 

محمود أحمد ؛ " ترجمة ل العمارة العربية بمصر - فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربي - 1 
ولفرد جوزف دللى " الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ١٠٠1م‏ . 

محمود أحمد : " دليل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة " , 

مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية » مركز إحياء العمارة الإسلامية التاريخية : " أاسس التصميم 
المعمارى و التخطيط الحضرى فى العصور الإسلامية بمدينة القاهرة " » منظمة العواصم و المدن الإسلامية 
» القاهرة » 557١م‏ . ظ 

مركز الدراسات و البحوث الأئرية ‏ بالقلعة ٠‏ " دليل الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة , " . المجلس الأعلى 
للاثارء الإصدار الأول , ١٠٠٠م‏ , 


. نبيل على يوسف :" اشغال المعادن ذات النمط الثابت فى أهم آثار القاهرة الإسلامية" 
. وزارة الاوقاف : مساجد مصر ء الجزء الثانى »القاهرة ١144‏ م . 
. يحيى وزيرى : '' موسوعة تنشاصر العمارة الإسلامية / الأجزاء : الأول الشائى - الثالث - الرابع "ع 


مكتبة مدبولى » 1481م 
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ل المواجعالعطمية 
ثانيا : الرسائل العلمية : 


إبراهيم إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمديئة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى 
الثانى » دراسة معمارية أثرية " ؛ رسالة دكتوراه ؛ كلية الآداب / قسم أثار ؛ جامعة طنطا 15917 . 

", أحمد سعيد عثمان بدر ؛ " التطور المعمارى و العمراني لمديئة القاهرة من عهد محمد على 
إلى عهد إسماعيل " ؛ رسالة دكتوراه » كلية الآثار » جامعة القاهرة » 514١م‏ . 

. بلال سنوسى عيد : " العمارة التراثية المصرية كأحد روافد بناء الفكر المعمارى " ؛ رسالة ماجستير ؛ كلبة 
الهندسة - جامعة عين شمس- ١535‏ م, 

١‏ تأمر سمير محمود حمزة ٠‏ " دراسة تحليلية مقارنة للشكل العمرانى و المعمارى لمدينة القاهرة بين عصر 
محمد على و عصر إسماعيل " ؛ رسالة ماجستير ؛ كلية الهندسة - جامعة عين شمس - 7٠٠٠١‏ م. 

7 نامر عبد العظيم » " دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر " » رسالة ماجستير» كلية الهندسة ‏ 
جامعة عين شمس - 5٠١9‏ م. 

ظ 41 حمدى صادق أحمد ء " دراسة تحليلية لتطور تصميم المسجد كمركز للخدمات الدينية و الثقافية و الاجتماعية 

بمصر " » رسالة ماجستير » كلية الهندسة جامعة حلوان .1547م . 

3" خالد مصطفى عزب : التحولات السياسية و أثرها على عمارة مدينة القاهرة ؛ رسالة دكتوراه » كلية الآثار 
جامعة القاهرة . ١١٠1م,‏ 

.6 سمير صادق حسنى : " تطور العمارة المصرية فى العصر الحديث بين المؤثرات و الإتجاهات ؛ فثرة القرن 
التاسع عشر و النصف الأول من القرن العشرين " » رسالة ماجستير ءكلية الهندسة جامعة عين شمس . 

01 سناء عبد المقصود » " دراسة أساليب ترميم و حفظ الآثار العربية فى الفترة من ١84١‏ حتى 1151 م فى 
عور فيدر ككاية لكيه د بجو ةعرق الب 1ن 

لا؛. محمود محمد الألفى ٠‏ " العمارة الإسلامية فى مصر خلال القرن التاسع عشر ‏ أسرة محمد على بالقاهرة 
( 1835-1805 م) »ء رسالة دكتوراة ؛ كلية الهندسة » جامعة القاهرة , 

6. مختار حسن الكسبانى : " تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الباقية فى مدينة القاهرة " رسالة دكتوراه 
٠‏ كلية الأثار ؛ قسم آثار إسلامية » جامعة القاهرة , 155١م‏ , 

ثالثا : الأبحاث العلميةً و المقالات : 


3 أحمد صدقى " أعمال ماريو روستى فى الأوقاف " مجلة "مدينة" » العدد ‏ » يوليو - سبتمبر 544 ١م‏ ؛ مجلة 
العمارة ؛ الأعداد : 26 لا , 

. عبد العزيز أبا خليل : " تطور تخطيط المدن الإسلامية منذ ظهور الإسلام " , مجلة البناء »العدد؟: أبريل - 
مايو 574 ١م‏ ء الرياض 575١م‏ . 

. م٠٠١١ مجلة مصر المحروسة ؛ ( الجزء الثانى » الجزء السابع ) » ماكس جروب » القاهرة‎ .١ 

7©. محمد وهبة إبراهيم : "' البحث عن الذاتية فى العمارة المصرية المعاصرة " » جامعة القاهرة المؤتمر الدولى 
الثالث » كتيب منشورات المؤتمر » القاهرة » 5١٠٠م‏ . 
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رابعا : الكتيبات و التشرات ٠‏ 


؟5. حمسن فتحى : " العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط " محاضرات منشورة ؛ جامعة بيروث العربية : 
بيروت ١157م‏ 
4». حمدى زقزوق -وزير الأوقاف » " وزارة الأوقاف بين الماضى و الحاضر و المستقبل " » مطبوعات وزارة 
الأوقاف ء القاهرة » 155157م . 
دراسة أثرية ترميمية » القاهرة » 5١10م‏ . 
©. وزارة الآثار » مشروع تطوير القاهرة التاريخية » " مسجد و سبيل سليمان أغا السلحدار " ٠‏ . 
5. مركز مشروعات توثيق التراث ٠‏ المجلس الأعلى للآثار » مختارات من التراث المصرى / روائع مساجد 
القاهرة » وزارة الأثار» القاهرة 5٠١١‏ م. ش 
خامسا : الزيارات الميدانية ٠‏ 
/ا6. مديرية أوقاف القاهرة . 
. وزارة الأوقاف : الأرشيف الهندسى لمساجد أوقاف مصر الفترة من ٠٠١١‏ - 4١٠٠م.‏ 
1. وزارة الآثار » مركز مشروعات توثيق التراث . 
سادسا : المساجد الد 3 


مسج الآمين شويت زاثنا الكتين رمس افق ) 13 ام 

.١‏ مسجد التوفيقى بحلوان 1845م , ظ 

7. مسجد الحاج حسن أبو العلا 555١م‏ , 

1". مسجد الحاج فرج عبد الحافظ بشارع مصر و السودان ١118‏ م . 

4, مسجد الشامية +8548١1855-1م‏ , 

5". مسجد الشفاء بسراى القبة ‏ 5٠19م‏ 

1. مسجد الشيخ عبد الله بعابدين » ٠٠5١ام,.‏ 

1. مسجد الطباخ 1577م . 

. مسجد العفيفى (مسقط أفقى ) 4-21 865١م‏ , 

4. مسجد العلاف يالزيتون (مسقط أفقى )؛ ا" 

, ) م١553 مسجد الفتح بعابدين » (واجهة المسجدفى عام 114 ١م و دراسة وصفية للمسجد فى عام‎ .٠١ 
.. مسجد المدبولى 1851م‎ ./١ 

؟لا. مسجد المطراوى بحى المطرية » 1417م . 

". مسجد جمال عيد الناصر (مسقط أفقى ) » 564١م‏ , 

4 مسجد سمير محمد وهبى » مصر الجديدة » 11/7 ام , 

5 مسجد عين الحياة (الشيخ كشك ) بدير الملاك » ( الواجهة الرئيسية  )‏ 1548-56١م‏ . 
". مسجد فاطمة أحمد حلمى بالعباسية » ١154م‏ . 
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« 


ظ المراجع العلمية 


لالا. مسجد فاطمة المنشاوية 547١م‏ . 


0 مسجد فاطمة النبوية ( دراسة وصفية للمسجد فى عصر عباس الأول ١5-؟66ام).,‏ 
048 مسجد كعب الأحبار 11748ه/ ١151م‏ 


م١ مسجد مصر الجديدة ( مسجد السلطان حسين حاليا )» واجهات و تفاصيل معمارية‎ .٠ 
, مسجد منصور بك خير الله » العباسية » /ا١5 ام‎ .١ 


| 
: و8001 :1*2 
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6الااعع]11[ع م 

لأعو/لا تع لهك عط لضة عناوومك/طة قط " , مقطعل 5ذللنا-صدموك لمة 80100 22معكل .94 
01 300 765نقط , " 19505 ع1) ععترزة ققوأوع<[ 10ئة 5نام ]ةل رماءع] !ناعم 

أء 6لهالاعع] ناعية عتعمامم0 : عاعء زد غ217 با عامنروظ"! عند عأهل< " , ارعط![ ارعامك] .95 
15181015 5ه [18نلم , "ع لهناننا عأع11010م101 

]ار أ0م5 عتلا ده علقدر كعمأصمل طرمعظ . متطبل!ا ممه أمنروظ : 69010 ,واعط10 .96 


. 8386 ؤأنامآ لاط وأم1105112)!! ب معلعاءه:8 مسوتللز/8ا لاط ممتامتعوعل لوعلمماذل! 
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10 010731537 صا تتعطه أ أطوظ . أعع50 عألعع ملدععط 1 20. نمموكل8 .2.0 . 48 - 1846 مهل0دم.[ 
1١‏ اع 

. 1840 ووع:2 , 2000مآ , " مله 01 3025ئادن!!] " , /ب3ة1] تزع 10 ,97 

عط , " معنلون 8] عتناععة 1 لطععم عترهاوا اتتطوعن) ع لطاع لكومعب1 انمدع " , عاعتة 1 , لوك .98 
. 1992 ,قوع , 10ل03) دنا نااواع107 ملآ دع ]عصرم 

وأللامع ]1 قللقكا تصاعاأكضعاطعء 1رآ/ماعلمعا! ,مننهن 01 تثزما5 عط]” ,عأموظ-عمم.ا لإع1امة51 .99 
7 نامع ,1902 

-17أع6اع1]10 31 مصذاذا 01 عالذعع أ لطاءعم أمعا0 عطا عسائلاةامواط " , لزاع معصلزعءت.100 
. 1992 رقوع:2 2[1101013) 01 /طأومة الملا : بإعاععامع8 , وعزه1 17/702105 نوالطراعن) 

60 الأللء لتمواع 10 18 ع تلطاعع الطءعم :13 خلفك3 8/1" لع ,صقطط 0015لا -مدمة11. 101 
4 , 2655 , 16ل أنان) 101 أكناء 1 مقطا دعم / 546012 أمعع2ه0 , " .لاهآ وألع/طا أمععمه0 

تمق" - اذ عبااع]1 2[ أظا أملاقظ لاخ عممء15400 عالاعع ]1 اععة ' هب[ " معلعمرع114 غ170131. 102 
88 , منرنة0 " 1959 - 1939 

"- 1/1/0110 مع0ه14 معطا 310 و1105 عط1 " , تمقطككط 1خ 00نآ-صمقددط 0صة 280100 متهمع ]]ا. 103 

5 أهم5 6 هه 13206 كوسمتتهمل سمط . وتطنط! لمق أموظ : 2010 روتروطه.104 
. عطعقك اناما لإ قطمقطع010]! , قمعلعلاء810 حذنا1خ/11 لاط تمأمتعوعل امعترم ]ولط 
0 /01015813 صا "عطائ1اطباظ . أعع 5 عالعع5 لمع 1 20. نممه/78 .2.0 . 48 - 1846 1زملمم.] 
15 161[ 

ب " 1ك الخاص8 اأضفكال 41500811201 لفك "تاملاعع لام اقرورعاتة1 13ل نوع ام . 105 
5 655( , 201518هجاع 1م 

. لإتلاة*1 دنة55 113 02 معكلره /7ا ماع | متصه عط : ء1مرمعم 11 11نم مذ " ,2065ة لراعع)5. 106 
. 1997, 0 0 220 11313365 : 11118001216 نآ , 110011م0آ 

: كأوعط1 عتككدعن 5 :20 


ك0" [5و0خ1 1/110 01 عاتزه/1ا 116 , املاع 2[ عنو5ه84 تترعله/7 ع1 " لعتصطم نزععالع107.5 
. 1998 عتانال , مالة ع 12 /والماع الملا مقعلرع سم 116 ,ركأووعط1 .71 " 1و لتحم ع11]” 


: ولع موم2 © وعطعمرومون 2 :3:95 


0 , /للا00111 111[ عللاععالطءعة م[ ," /1'0033 عناودهك8] ع1 " , لطاعظ مودط108.1 
. 1985 رعالناعمة عارولا بجعلا ,لع , ممأناعة 23 

أع0 110510ا/ا 01 المنره لق :زمعلج سآ أععالطاععة مقللها] مف" , 5أاه2آ باأعدنحطمخ دومع راع 109.8 
مدع اهالعتطممءالامظ علتتصةاو] عط 02 [فضعنول :مولوع أوامعصسمهوأتمظر ".معمباتز 
(ذ1994-9) 1-2 عنامعن) باإعنوء5ة1] 

علالل م0 11االلا أمبروط " , كنالقة أمدط 1410016 ده انممع] ومأو ص تتامة/11 : 0216 للامختصمط]".10 1 


,! 00006 , أكنم! 180106861021 توعع ناجرم , 'عناود8/0 مداع أ اهمه حلم 
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تمي ا ا ا ا نا الفزافم ليده 


5 0كنةن) مأ نجزمأذل] ه /معاعه5 , 143201 " : غ15مه. ا مأطد5. 111 


: 1505011153 أملنرو ام[ ١‏ 41 


06 3356 غتنة [ 06 170111111161115 065 20115337311011 عل 18 اللو 


.2101.601 .ار 138101101011 21 لااعتطناة8 ل نآ طء:1972ا01126م ,الققجع 1010 لالطه:. 12 1 


2006 
ختث عتطة[؟[ 0غ قعطءمعترجرمة " , لمعن ععء11له0) متاتعط0 012 قمع 3م] لعاءع0011 . 113.366 


06 اسططغنه له سزاتعطه ححص , (225-01 نيع ) , " متسمعة لعجت لمم 


6 15131116-211.0185. لتنا 14 1 
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1511م 


280 21151011121011 01 00ج 2 عع 5 0ق 21050115 110ةن) 01 عانااعع] 1 اعم 
عط) 220 اكتتااطع طأمععاع له 01 عتدا عطا انال دمع صقطء [2ع1ماكاطآ 
0 ] أعع الع" لوعك 5 20هط طعتط؟ ,تامع لاأعلاهء 68 عط) 01 ع ملمماعوعا 

0 121001611 1[ 101 عللااع ]21-111 21050116 01 كل ةأتاطادء ٠١١0‏ عط 1116م 0[] 


83 216160 0اللةن) 01 باك عغطا معطم لعانرواد مععط لقط كععمصمكء عن12 1 
151ل ع7)ا عتتعط؟؟؟ ,وتام للعمعء طاعمعء1 عط 01 لولكتدة عط لاط رععة معرءل100 
513221[ 021105 [ق12مأقلط 10 وكحكفعل قط 51121720160 اع تروعوع "1 0ع لع سناع 0ل 

.001 دععط 720 عتساعء ][طع 21 


2635 8 *لء)21 عع123م م101 21050116 مزلةن) ص[ ععمقكء عط]20 تغط 
9383 لالم 0 ت7تقطه]1ا اط أدربجع ]ا 0غ أاطاعتدهوطط مععط لفط ع0 ع تناعع )اع ره 
01 :]21015 عغط] تطعغط؟؟ لع "لمعمرة ل0قط دعملا 22050 لاكعط للعطلاآمصة رعدل). 
لأتاععاعصلام غطا 01 لدع عغط) 0إط تاعءالطء 2 مئاء :101 عددمد لع«نط قط 118301 
16 101 ع ا1تااعء11طع21 110501153 211-0) 18 عقطلقطء أكد! عط معطا .تكنامعء 

ظ 20 ) 0 020 علتااعع 1 لطء 21 تتدءع 2200 1ه قوع10 7ط اع[اى 


طلعنروع وج ]1 


]1111 01 عتطلا عط مدلع ددع مرمرة لاعتط8؟ روع من عتنلووم م عط عستتزلننك 
1 1110ذققكء 320 ر للامعء طأع لامع 8 عط 01 عدتم ستوعط عط سه تامع 
1 ع لاع ]21211 11110 


دنج 211100010 طعسوع و11 
111050116 210 111لا006 صل لعكنا مععط لق :نممتأ مات لسع مل لق “رمع !] 


5 1105011 601112211118 ص1 لع دنا سععط 1720 نكلة5 [متة الا 2ر0 
الع" 1 ع لاع ءاتطع21 0د عع2 11 0) 


أأتاوع" عط 1 


01 5ع 7 [فنء 508 2 ع ماصع سي 0ل ص1 لع0 معغعغط مقط نحل ماد طعمروعوع" عاك 
8م ]ا عطا 220 جلنطامعء طاأمععاع صلم 01 عستا عطا صذ لع مدع ممة , دعناندملم 
220 , 11620 21312د 0غ تمسعغط) 110دمقلء فقط 20ة , لتتسخصعء لاعتاص 69 عط 01 
0ق ذعج جا علط اعتط 88 سار أمعغعسصصم2 أحكم عسلايع, لقتعهى, لدعغتلامم عط لعع صما 
10010 


جامعة عين شمس 
كلية الهنيضة 


10501 0216127701317) 0[ عع مقط ن) 16 1 


0 


00 0[ تتأ مع ر) 20 عط 01 عصتسصعء 8 عط لسن تصسسصد © 197 عطت غ4 


لام 


221 2212152 لع :تتطم. عدن[ 


15101-01/ااع مناه *مع50ل] 
5101 الق تلم نآ أومرد] 


نرا ل كت« ]اال 21115 اق :ام - ع اناعم اط ناعن ا لإ "امكو م1 


آ[21١‎ 215١ 30311 


تراط كات الال 41115 5/1 11 أ ٠‏ اناعم ]أ ا[ع 4 0 «0ككت/0 مر 


